Presse — Dandy - Stadt

Der Star, die Stadt und die Schere

Ulrike Ottingers Dorian Gray im Spiegel der Boulevardpresse (1984) im Retro des

Panoramas auf der 69. Berlinale

Im Internationalen Forum der Internationalen Filmfestspiele Berlin hatte am 18. Februar
1984 Ulrike Ottingers faszinierend vielschichtiger Film Dorian Gray im Spiegel der
Boulevardpresse Weltpremiere. Der Film feierte am 14. Februar sozusagen sein 35jahriges
Jubildum mit einer Spatvorstellung um 21:30 Uhr im Cinemaxx am Potsdamer Platz. Mit
dem Film, im Titel als Kritik an der Boulevardpresse angekiindigt, sprengte Ulrike Ottinger
diverse Genregrenzen. Anknipfend an Oscar Wildes The Picture of Dorian Gray werden
nicht nur die Geschlechterrollen vertauscht, das West-Berlin zu Beginn der 80er Jahre in
Szene gesetzt und die kolonialismuskritische Oper Die Eroberung der gliickseligen Inseln
durch Don Luis de la Cerda am Felsenstrand von Fuerteventura aufgeftihrt, vielmehr

werden Zukunftsszenarien entworfen, die heute aufmerken lassen. Wie ist es heute mit

der Macht von Facebook?







verwandelt - in Bourne Supremacy (2004) wurden StraBenzige in Mitte zu Moskau -, aber
Ulrike Ottinger weckte auf einzigartige Weise das mythologische Potential West-Berlins mit
seinen Ruinen, Nachkriegslicken und dem Schinkel-Brunnen im Park von Jagdschloss

Glienicke.

West-Berlin kam gleichfalls bei anderen Filmemachern wie Rosa von Praunheim mit Nicht
der Homosexuelle ist pervers, sondern die Situation in der er lebt (1977), Lothar Lambert
beispielsweise in 1 Berlin-Harlem (1974), der auf der gezeigt
wurde, Uwe FrieBner in Das Ende des Regenbogens (1979) oder Wieland Speck in Westler
(1985) als Schauplatz vor, doch keine/r hat den Stadtraum derart ins Mythologische
verwandelt wie Ulrike Ottinger - Abwasserkandle wurden zu geheimnisvollen
Anfahrtswegen flr die Medienkonzernleiter. Filmemachen bewegte sich in den siebziger
und achtziger Jahren immer im Bereich des Low oder No Budget. Dorian Gray im Spiegel
der Boulevardpresse wurde immerhin von den ARD-Fernsehanstalten Sender Freies Berlin
und dem Westdeutschen Rundfunk in Kéln koproduziert. Bei den Anderen bekommt die

Stadt im Film eher einen dokumentarischen Charakter.


http://nightoutatberlin.jaxblog.de/post/Der-Film-der-Stunde-1-Berlin-Harlem-von-Lothar-Lambert-im-Panorama-der-66-Berlinale.aspx

Der Bahnhof Zoo als Hauptbahnhof West-Berlins und zugleich exterritorialer Raum, weil
er im Besitz der DDR-Reichsbahn war, entwickelte sich zu einem Ort sozialer Wahrheit.
Alkoholismus, Drogenkonsum und strafbarer Klappensex unter Mannern in der
Bahnhofstoilette machten den Bahnhof als Drehort berihmt und begehrt. In den flinfziger
Jahren hatte die west-berliner Polizei keinen Zugriff auf Manner, die sich in der Toilette
strafbar machten. Noch in den 80er Jahren wurden offentliche Herrentoiletten z.B. in
Hamburg mit Einwegspiegeln Uberwacht. Hinter den Spiegeln fotografierten fleiBig
Polizisten flir Karteien auf Vorrat. Das war im Bahnhof Zoo nicht méglich! In Bildnis einer
Trinkerin von Ulrike Ottinger gibt es auch Szenen am Bahnhof Zoo. Denn es ging um die
soziale Frage, die mit dem Star der Filmemacher*innen Magdalena Montezuma im Film
allegorisch auftrat, eben als ,Soziale Frage". Die ,Trinkerin vom Zoo"™ war wirklich eine, die

dort mit Einkaufswagen existierte und Lutze hieB.
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Insbesondere in Dorian Gray im Spiegel der Boulevardpresse reflektiert Ulrike Ottinger die
Zwange narrativer Formate im in der Regel fotografiebasierten Enthillungsjournalismus
und Kinofilm. Beispielsweise hat Andy Warhol den fotografischen Enthlllungsjournalismus
trickreich mit Exposures (1979) und seinem Paparazzismus kinstlerisch praktiziert. Zu
Beginn der achtziger Jahre handelte es sich dabei ausschlieBlich um analoge Fotografien
auf Papier bei einem weitestgehend noch bildlosen Internet. Flir Frau Dr. Marbuse ist es
1984 noch in einer Sequenz aus ihrer Konzernmachtzentrale mdéglich, die Vernichtung
eines ihr unliebsamen Fotos anzuordnen, was im Negativ- und Positivzeitalter weit besser
moglich war als heute. Die Zwange werden denn auch mit den Namen der ,drei
Begleiterinnen von Frau Dr. Marbuse", Susy, Golem und Passat angesprochen. Die
allegorischen Namen fir ,die Sekretarin Susy = Suchsystem, die Computerspezialistin
Golem = groBspeicherorientierte, listenorganisierte Ermittlungsmethode, die persdnliche
Referentin Passat = Programm zur halbautomatischen Selektion und von Suchworten aus
Texten" formulieren neue Zwange im Zeitalter von Computer und Suchsystem. Susy
(Barbara Valentin), Golem (Magdalena Montezuma) und Passat (Irm Hermann) waren
insofern nicht nur auf verschiedene Weise sexy, sondern auf einer weiteren Ebene

Allegorien auf das anbrechende Computerzeitalter mit seinen Zwangen und Algorithmen.
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Um die Sehzwange zu durchbrechen, basieren Ulrike Ottingers Filme auf Dreh- oder
Filmblchern, die an die Praktiken der Montage und Collage erinnern. Harte Schnitte werden
im Dorian Gray zur am meisten verwendeten Praxis. Milchglasscheiben werden zu
Orakelspiegeln, Der Schinkel-Brunnen von Glienicke wird zu einem chinesischen Luxus-
Restaurant mit schwimmenden Speisen. Betonrohre werden zu Opiumhdéhlen und eine
Pumpanlage aus dem 19. Jahrhundert wird zum ,Abnormitatenbordell®, in das Frau Dr.
Marbuse Dorian Gray fuhrt, damit Skandalfotos generiert werden kénnen. Im Filmbuch
korrespondieren alte kolorierte Postkarten von zu Seerdaubern verkleideten
WeiBhaubenkakadus mit einer japanischen Freak-Postkarte aus Shanghai. Jenseits der
Sehzwange generieren sich unendlich viele Schichten von Bildern und Postkarten, die im
Film unsichtbar bleiben oder ganz anders sichtbar werden.
36. Im Abnormitatenbordell
DORIAN GRAY wird in einen weichen Leder-Fauteuil gedriickt. FRAU DR. MARBUSE
hinter seinem Fauteuil beugt sich zu ihm hinunter und flistert ihm ins Ohr:
FRAU DR. MARBUSE: Gedulden Sie sich einen Moment, Dorian.
Es fangt gleich an.
Jemand druckt ihm einen eisklirrenden Drink in die Hand. Ein Matrose mit der

Miniaturausgabe einer Pagode als Kafig — darin ein bunter krachzender Papagei -






Ausschnitt (T.F.) Ulrike Ottinger: Floating Food, S. 007.

Die Montage, die von Ottinger auf sprachlicher, visueller wie akustischer Ebene eingesetzt
wird, kombiniert Fundstiicke auf neuartige und Uberraschende Weise. Schinkel wird mit
China und dem Dandy wie mit der Boulevardpresse kombiniert. Das ist Uberraschend und
wird im Film zu einem traumartigen Szenario mit einander Uberlappenden Sichtbarkeiten.
Die Szenerie am Brunnen wird durch die schwimmenden Speisen sehr ruhig und lasst sich
kaum einordnen. Wie auf den Platten oder Tafeln werden unterschiedliche Gemuse und
gefarbte Teigtaschen sowie Meeresfriichte zu einem Bild von Speisen arrangiert. Eine
Krabbe, weiBe Rettichscheiben, eine aufgeschnittene Honigmelone, rote Paprikascheiben,
Mo6hren, Bohnen, vielleicht ein Stlick von einem Huhn oder ein getrockneter Tintenfisch
und darauf eine kleine Wasserschildkrote, die lebt. Hier wird getafelt, wie man im
Deutschen sagen kann. Doch es geht nicht darum, das alles zu essen oder gar zu
verstehen. In gewisser Weise koénnen die Kombinationen aus Meeresfriichte, Obst,
Gemiuse, Fleisch und Wasserschildkréte eine Allegorie auf Ulrike Ottingers Fotografie

genannt werden. Tafeln einer visuellen Wissenschaft wie bei Georges Didi-Hubermans


http://nightoutatberlin.jaxblog.de/post/Subversive-Bilderzahlschranke-Zu-Kerstin-Drechsels-faszinierend-queerer-Ausstellung-E-Werk-in-der-Galerie-Zwinger.aspx
http://nightoutatberlin.jaxblog.de/post/Subversive-Bilderzahlschranke-Zu-Kerstin-Drechsels-faszinierend-queerer-Ausstellung-E-Werk-in-der-Galerie-Zwinger.aspx
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Ottinger entwickelt mit der Montage eine Asthetik der Schere. Sie schneidet damit nicht
nur Motive aus, um sie neu und anders zusammenzusetzen, die offene Schere als Allegorie
halt die Bedeutungen gleichfalls offen. Vielleicht ist Dorian Gray im Spiegel der
Boulevardpresse ihr am starksten durchkomponierten und konzeptualisierter Film. Der
Raum, in dem der Presseball stattfindet, sprengt die Konventionen des Sehens. Der Raum
ist auf hochst asthetische Weise mit Zeitungen und Zeitungsausschnitten tapeziert.
Natlrlich findet ein Presseball oder gar der Bundespresseball niemals in einem Raum aus
Zeitungen statt. Man macht alles flr die Zeitungen, doch will das nicht vor die Augen
gehalten bekommen. Ottinger transformiert insofern den Begriff Presseball auf eine ganz
andere Weise. Der Raum aus Zeitungen mit allen Pressevertretern und ihren ,Menschen",
die man heute Promis nennt, funktioniert auf ebenso narzisstische wie bedngstigende
Weise.

Beim Presseball wollte ich einen Raum ganz mit Zeitungen gestalten, wo wirklich

alles zur Zeitung wird — wie bei Kénig Midas, bei dem alles zu Gold wurde, was er

in die Hand nahm.
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Die Asthetik der Schere in Wort, Bild und Ton hat auf der anderen Seite eine ungeheuerliche
Verdichtung der Filmsprache zur Folge. Auf dem Presseball tragen die Redakteur
Zeitungswesten und man trinkt aus Zeitungsglasern, wahrend man nicht Gber die Zeitung
spricht. Die Filmsprache kommt nicht zuletzt dadurch zustande, dass Bild und Ton, sagen
wir, asynchron montiert werden. Diese kann, wie schon erwahnt, durch Bilder im Bild
generiert werden, wenn etwas der Rahmen zur Kolonialoper aus Elementen der Gemalde
von Gustave Moreau und anderen montiert worden ist. Einerseits gibt dieser Maler einen
Wink auf das Fin de Siecle wie Dorian Gray selbst. Andererseits montiert Gustave Moreau
in seinen Gemadlden mythologische Szenerien mit erotischen Fantasien. Die Bilder
Uberlagern einander. Bei Ottinger werden sie in einen visuellen und auditiven Prozess
hineingezogen, die unterschiedliche Ebenen von Zeit und Geschichte zur ,Filmsprache"
verkoppeln.

Es sind nicht nur die Details der Bilder, sondern auch die Details des Tons, Musik,

Gerausche, Gerausch-Musik-Montagen, die die Filmsprache ausmachen.



Die Filmsprache wird beispielsweise mit der Kolonialoper besonders dicht, zugleich offen
und vielschichtig. Wenn der Vorhang zur Kolonialoper Die Eroberung der gliickseligen
Inseln durch Don Luis de la Cerda aufgeht, dann kdénnten Don Luis, Infant von Spanien
(Veruschka von Lehndorff) und Andamana (Tabea Blumenschein) auch den Gemalden von
Gustave Moreau entsprungen sein. Sie waren dann sowohl Abkommen des Fin de Siecle
wie des Mittelalters, als 1344 Papst Clemens VI. Luis de la Cerda zum Verwalter und
christianisierenden Herrscher der Kanarischen Inseln ernannte. Zugleich wird die Musik
(Peer Raben) von den Naturgerauschen des Meeres untermalt, wie man sagen kdnnte.
Doch Don Luis singt wahrenddessen einen mehrdeutigen Text.
DON LUIS Ich,

Don Luis de la Cerda,

Infant von Spanien

und neu kreierter Flrst

der Gllickseligen Inseln.

Ich,

ich,

mit Recht genannt der Glicksprinz,

stehe hier auf meinem Land.

Ich,

ich ...



mein Kdnigreich ...

© Ulrike Ottinger

Die Kolonialoper wird bei Ulrike Ottinger mit wenigen Schriftziigen zur Kolonialismus- und
Subjektkritik. Oder anders gesagt: Subjetkritik wird hier zugleich Kritik am Kolonialismus
des 14. Jahrhundert. Don Luis stottert nicht nur mit der Wiederholung von Ich, vielmehr
inthronisiert er sich als ,neu kreierter First" auf narzisstische Weise, wahrend Andamana
sich nicht durch die Besitznahme vorstellt. Sie definiert sich dartber, wie sie genannt wird
und gibt Don Luis auf zugleich witzige Weise zu verstehen, dass ,hier" schon kiirzere
Namen reichen. Die Kolonialoper als durchaus ernsthaftes Sujet wird witzig, ohne dass das
als Bild allein sichtbar werden wirde.
Andamana Was ist das fur ein umstandlicher Name?

Ich heiBe Andamana

und das ist flr hier schon ein langer,

ein furstlicher Name.

Meine Freundinnen heiBen kurz

Iko oder Oki, Mali oder Canari.
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Die Kolonialisierung der Inseln wird von der Autorin als eine der Frau durch den Mann
vorgefuhrt. Das heiBt zweierlei, erstens geschieht die Kolonialisierung als Modell
mannlicher Macht. Zweitens bezieht sich diese Kolonialisierung nicht nur auf andere
Menschen oder Rassen, sondern das Modell, das durch eine Frau verkdrpert wird, erstreckt
sich auf das Geschlecht in der Bedeutungsvielfalt von Herkunft, Rasse, Sexualitat und
Korper. Die Zuschreibung von ,Rollenerwartungen® funktioniert unabhdngig vom
geschlechteten Koérper. Der Blick kann ebenso kolonisieren wie téten. Denn es geht nicht
nur darum, die Glickseligen Inseln zum Herrschaftsgebiet der Katholischen Kirche in Rom
zu erkldren. Es sollen und missen auch andere Stimmen und Blicke zum Schweigen

gebracht oder abgetoétet werden.
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