Medien-Praxis — Maori - Museum

He tangata, he tangata, he tangata

Zu Gottfried Lindauers Maori-Portraits in der Alten Nationalgalerie

Gehoren die Maori-Portraits von Gottfried Lindauer nicht ins Ethnologische Museum
nach Dahlem? — Ein guter Freund am Telefon fragte am Sonntag nach, als ich ihm
erzahlte, dass ich am Dienstag zum Sonnenaufgang um 7:36 Uhr zur Pressekonferenz in
die Alte Nationalgalerie auf der Museumsinsel und nicht nach Dahlem gehen werde. Eine
Kuratorinnen Laune etwa? Oder mehr? — Die Presse- und Medienvertreter sowie Udo
Kittelmann, Direktor der Nationalgalerie, und andere warteten also drauBen vor dem
Eingang zum tempelartigen Hort der deutschen und europdischen Kunst des 19.
Jahrhunderts im Morgengrauen. SchlieBlich traten Patu Hohepa und Elizabeth Ellis,
Vorsitzende von Haerewa, in traditionelle Umhange der Maori gehdllt, vor die Tur,

begriuBten die Pakeha und baten sie hinein.
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Pakeha nennen Maori, die vor ca. 800 Jahren Neuseeland besiedelten, die spateren
Kolonisatoren aus Europa. Und die Presse-Pakeha taten, was sie immer tun im
Wettbewerb um die besten Bilder. Ein Gerangel und Gedrange um die besten Platze fur
geldwerte Fotos. Traditionell gekleidete, mit Federn geschmiickte und mit moko
(Tatowierungen) versehene Maori-Manner geleiteten den Medientross, die Maori-
Delegation und die Kunsthistoriker singend, ein Tritonshorn blasend und tanzend Uber die
imposanten Freitreppen der Alten Nationalgalerie hinauf in das III. Geschoss mit den
Werken von Caspar David Friedrich und Karl Friedrich Schinkel im Mittelsaal und den
Maori-Portrait von Gottfried Lindauer sowie Fotografien von diesen aus dem 19.
Jahrhundert herum. Durch die Zeremonie fihrten die Maori ihren kulturellen Umgang mit

den Gemalden, die niemals zuvor Neuseeland verlassen hatten, ihre Medien-Praxis vor.

Der Zeremonie, die mit groBem Ernst und Konzentration von den Maori durchgefthrt
wurde, kann gar nicht genligend Aufmerksamkeit geschenkt werden. Was sich nur
schwer in Worte fassen lasst und leicht missversténdlich werden kann, ja, dies sicher
durch Pakeha-Medien werden wird, ist von den Kinstlern und Wissenschaftlern der

Haerewa Organisation als Abgesandte und Berater der Auckland Art Gallery Toi o Tamaki

geradezu Lebenspraxis und -inhalt. Auf der Pressekonferenz formulierte Ngahiraka


http://www.aucklandartgallery.com/

Mason, indigene Kuratorin fuir Maori-Kunst in der Auckland Art Gallery Toi o Tamaki,
dass ihre Arbeit im Museum flir sie nicht nur ein Job, sondern Leben(spraxis) sei. Die
Zeremonie, die vom Verein der Freunde der Nationalgalerie e.V. bereits mit einem Video
bei YouTube online gestellt worden ist, muss als kulturelle Praxis im Umgang mit Bildern,

insbesondere den Gemalden Gottfried Lindauers verstanden werden. Und das andert

alles.

Die Maori-Portraits von Gottfried Lindauer in der Auckland Art Gallery Toi o Tamaki
sind zahlreich. Flr die Ausstellung in der Alten Nationalgalerie wurden immerhin 49 der

79 Kunstwerke von Gottfried Lindauer nicht nur ausgeliehen, wie es im internationalen

Ausstellungsbetrieb (iblich ist, sondern wie lebende Personen begleitet. Die Gemalde, Ol
auf Leinwand, sind nicht nur Bild oder Abbild der Vorfahren, wie es europdische Praxis
ist, vielmehr werden sie durch eine umfangreiche Praxis zu spirituellen Verwandten.
Diese kulturelle Praxis ist tief in die Kunst- und Medienpraxis der Maori eingeschrieben,
worauf zurickzukommen sein wird. Gottfried Lindauer verwendete seinerseits eine
durchaus hybride Medien-Praxis bei der Produktion seiner Maori- und wohl auch anderer
Portraits. Denn er produzierte seine Portraits zeitweilig als Photograph und Maler
geradezu seriell. Es sollen laut Fachliteratur ,etwa tausend Portraits ... von Pakeha" und

hochrangigen Maori, ,rangatira angefertigt" worden sein.i[1]


https://www.youtube.com/watch?v=wJG9Hbtz-80
https://www.youtube.com/watch?v=wJG9Hbtz-80
http://www.aucklandartgallery.com/the-collection/browse-artists/2164/gottfried-lindauer

Das kunstlerische Werk von Gottfried Lindauer (1839-1926) ist auf unauflésbare und
zugespitzte Weise mit den Fragen des Wissens und der Medien im 19. und 20.
Jahrhundert verknupft. Deshalb vor allem ist die Alte Nationalgalerie der passende Ort
fir die Ausstellung der Maori-Portraits. Nahezu alle dréngenden und schwierigen Fragen
der Kunst und ihrer Produktion im 19. Jahrhundert, die von anderen Kiinstlern in der
Alten Nationalgalerie u. a. angesichts der Erfindung der Photographie im Jahr 1839,
Lindauers Geburtsjahr, diskutiert und entschieden werden, beispielsweise um den
Klnstler als subjektive Autoritat des Bildes in der Malerei zu retten, werden von Gottfried

Lindauer seit ca. 1874 in Neuseeland auf andere (technische) Weise gelost.



Das Werk Gottfried Lindauers und seine Maori-Portraits sind am anderen Ende der Welt,
unter 25 Stunden per Flug ist es nicht zu erreichen, in Neuseeland auBerordentlich gut

erforscht und auf lindaueronline.co.nz im Internet dokumentiert. In Europa allerdings war

und ist Gottfried Lindauer bisher nicht oder eher als Ethnologe bekannt geworden, was
sicher zu einem entscheidenden Teil daran liegt, dass das andere Ende der Welt fir
Europa kaum eine andere Rolle als die einer schon exklusiven Urlaubsdestination und
Filmkulisse fur Herr der Ringe spielt. Wahrend im Vereinigten Koénigreich die Royals
wenigstens gelegentlich in Neuseeland vorbeischauen mussen, was dann in Deutschland
als Exotismus in Gelben Blattern berichtet wird, liegt soweit vom Schuss, dass Angela
Merkel auf ihrer Reise zum G20-Gipfel in Brisbane kurz flr einen Tag am 14. November
in Auckland vorbeischaute. Die Maori-Delegation und Rhana Devenport, Direktorin der

Auckland Art Gallery Toi o Tamaki, waren da schon in Berlin.


http://www.lindaueronline.co.nz/artist/the-artist-gottfried-lindauer

Die globale Verfiigbarkeit der Maori-Portraits im Internet und die Praxis, die die Maori
ihnen zuwenden, klaffen auseinander. NIGHT OUT @ BERLIN tragt dem
Auseinanderklaffen im Layout dieser Besprechung dadurch Rechnung, dass keine
Portraits als Einzelbilder veréffentlicht werden, sondern nur im Kontext der Praxis durch
die Maori-Delegation als Begleiter der Reisenden. Dies geschieht umso mehr, als Medien
und Wissen bzw. Wissenschaft immer und vor allem von den Praktiken abhdngig sind und
nur dadurch produziert werden. Mit dem exzellenten Artikel Die ,wahren Bilder" des
Gottfried Lindauer — Von Medienwechseln und Wiederholungsmustern ii[2] von Annette
Tietenberg im Katalog zur Ausstellung lasst sich entfalten, wie die Maori ihre Medien-
Praxis der moko (Tatowierungen) in die gemalten Portraits ihrer Ahnen ubertragen,

obwohl sie diesem Aspekt nicht so viel Aufmerksamkeit schenkt.



New Zealand Immigration Service [3]

[4]


http://muse.aucklandmuseum.com/databases/librarycatalogue/80898.detail?keywords=New%20Zealand%20Immigration%20Service%20Passenger%20lists,%201871-1888%20microfilm

Die neuen Bilder und Erzahlungen des Gottfried Lindauer, die er im Alter von 34 Jahren
von Europa nach Neuseeland mitnimmt, wahrend bereits eine betrachtliche
Industrialisierung durch Dampfmaschinen, Lokomotiven sowie kombinierten Dampf- und
Segelschiffenv[5] Fahrt aufgenommen hat, verknipfen das Medium Photographie mit der
Malerei. Diese VerknUpfung der Modi von Malerei und Photographie wird von Annette
Tietenberg genau herausgearbeitet. Lindauer schatzte die Fotografie ,nicht nur als
Entwurfstechnik, sondern auch als Produktionsmittel®, indem er ,Episkope
beziehungsweise Diaprojektoren® einsetzte, ,um die fotografischen Vorlagen als Lichtbild

auf die Leinwand zu werfen und mechanisch zu Gbertragen™ (S. 53).



Doch gleichzeitig oder komplementar scheut sich Lindauer nicht, zur Erzeugung von
Wahrheit und Lebensechtheit, Tote mittels Photographie und Malerei zum Leben zu
erwecken, wie sich an dem Portrait von Tomika Te Matuvi[6] entwickeln lasst. Tomika Te
Matu war bereits vor Lindauers Eintreffen in Neuseeland 1867 verstorben. Lindauer hatte
ihn also niemals lebend zu Gesicht bekommen. Wie MN in der Besprechung des Portraits
vorschlagt, diente ihm ein kleines Foto oder eine (Negativ-)Glasplatte des Aucklander

Fotografen John Nicol Crombie (1827-1878) zur Produktion des Gemaldes. Vvii[7]



R

Fur das Portrait sind drei Produktionsebenen entscheidend. Erstens wird das schwarz-
weiBe oder sepia-farbige Foto, die Projektion aus Licht und Schatten mittels der Olfarbe
farbig. Zweitens verwendet Lindauer flir die Darstellung der moko (Tatowierungen) nicht
nur besondere Sorgfalt hinsichtlich des einzigartigen Ornaments, vielmehr noch wird die
Dreidimensionalitat hinsichtlich Ritzungen und Falten im Gesicht geradezu hyperreal
durch Farbabstufungen ausgearbeitet. Und drittens bekleidet er auf dem Brustbild
Tomika Te Matu mit einem kahu kuri (Umhang aus Hundefell), wahrend ihn die
Fotografie in europaischer Kleidung abgebildet hatte. Die Projektionen finden damit gleich

auf mehreren Ebenen der Produktion statt.



Oft ist es gerade der besonders feine Detailreichtum beispielsweise in der Ausmalung
der kakahu (Umhange), die erstens kaum von den Fotografien herrihren kénnen und
zweitens nicht einmal in den Fotografien flir den Katalog sichtbar werden. Insofern ist es
nicht ganz unproblematisch, wenn Annette Tietenberg mit der Formulierung schlief3t,
dass sich die ,,wahre(n) Bilder®, ..., ganz ohne Zutun des Malers, wie von selbst
geschaffen™ hatten. (S. 57) Selbst wenn Gottfried Lindauer sich in der Produktion der
hyperrealen ,wahren Bilder" subjektiv nicht eingebracht hat, kann doch nicht auBer Acht
gelassen werden, dass die medial hybride Produktionsweise Entscheidungsprozesse
erforderte beispielsweise in der Wahl eines Pinsels fur die Herstellung der Fransen,
Federn oder Felle der kdkahu. Sie werden durch die Malerei ,wahrer®, als sie jemals in

der Wirklichkeit hatten beobachtet werden kdnnen.



Whitora Te Kumete detail of eye

(8]


http://www.lindaueronline.co.nz/artist/the-materials-and-techniques-of-gottfried-lindauer
http://www.lindaueronline.co.nz/artist/the-materials-and-techniques-of-gottfried-lindauer

Doch ein anderer und weiterer Aspekt ist flr die Medien-Praxis der Maori wichtig. Annette
Tietenberg geht ausfihrlich fir ihre Argumentation auf die moko als Ornamente ein.
Ornamente sind in der Diskussion um das (Kinstler-)Subjekt wichtig, wie sie
beispielsweise mit einer Polemik des Wiener Architekten und Kulturkritikers Adolf Loos
von 1908 ausflhrlich darlegt. (S. 55/56) Das Ornament gefahrdet als wiederholbares
Motiv auch das (Kinstler-)Subjekt, dient als Tatowierung sowohl der Wiedererkennung in
einer Gruppe oder Gesellschaft und kann als Klassifizierung angesehen werden, wie es
Adolf Loos den Papua als Wilde, den Arbeitern, insbesondere Hafenarbeitern ebenso wie
Seeleuten und in AnknlUpfung an Cesare Lombrosos L'Uomo delinquente (1876) den
Verbrechern sowie am anderen Ende Gesellschaft dem Adel zuschreibt. Ornament und
Tatowierung als haufig schmerzhafte, sichtbare Einschreibung bzw. Einritzung des

gesellschaftlichen Status in den Kérper gelten Adolf Loos als bekampfenswerte Praxis.



In ihrer Dauerhaftigkeit und Wiederholbarkeit sind die ornamentalen Tatowierungen als
moko auch ein Moment des Todes und der Toten im Leben. Sie zeichnen den Kérper und
zeichnen ihn aus. Sie kdénnen erganzt, aber kaum geléscht werden. Sie halten im
Ornament und seiner Regelhaftigkeit auch etwas fest, das genealogisch auf die Ahnen,
also Toten verweist. Im moko werden die Toten quasi lebendig. Wahrend die Maori bei
Lindauers Eintreffen bereits eine Christianisierung, in der das Verhaltnis von Tod und
Leben anders geregelt wird, erfahren hatten, kehrt in und mit den moko gerade eine
andere, vielleicht animistisch zu nennende Praxis von Leben und Tod wieder. Die Toten
leben nicht zuletzt mit den moko als Bildern im Gesicht weiter. Diese kulturelle Praxis,
die eben nicht nur Genealogie im europdischen Modus betreibt, wird nicht zuletzt mit den
Photographien der Ahnen und den taonga (Erbsticke des Stammes) in der tangi

(Trauerfeier) fir Hemi Matenga noch 1912 im Photostudio Tyree zum Bild.ix[9]






Die Gesichter mit ihren ta-moko sind mehr als ein Gesicht. Sie sind immer schon
Gesichter der Anderen und Toten. Sie sind Maske und Gesicht zugleich, wie es mit der
Lebendabformung des Te Taupua Te Whanoa vom Stamm der Ngati Whakaue durch
George Greys 1853 hinUberwinkt.x[10] Die Legendabformung in ihrer unheimlichen
Lebendigkeit verwischt eben auch die Grenze zwischen Leben und Tod oder holt als
Praxis den Tod ins Leben. Das lebendige Gesicht mit den t&-moko wird allererst durch die
Toten lebendig. Das dreht die europdische Praxis des Bildes, in der es darum geht das

Leben im Abbild festzuhalten, geradewegs um.



Goktfried Lindauer
s Maori Portraibs
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http://www.smb.museum/museen-und-einrichtungen/ethnologisches-museum/home.html
http://www.smb.museum/museen-und-einrichtungen/ethnologisches-museum/home.html

.He tangata, he tangata, he tangata" ist die in der Sprache der Maori sprichwortliche
Antwort auf die Frage ,He aha te mea nui o te ao", was sich ins Deutsche mit ,was ist
das Wichtigste auf der Welt" (ibersetzen lasst. Doch anders als in der ausbeuterischen
Hybris des Menschen nach europdischer Praxis vor allem im 19. Jahrhundert, als der
Europader sich sein Menschenbild klassisch nach der Antike schuf, um alle anderen
Menschen auszugrenzen und auszubeuten, gibt die Antwort ,Es ist der Mensch Es ist der
Mensch Es ist der Mensch™xi[11] einen Wink auf den Respekt vor den lebenden und den

toten Menschen.

Torsten Flih

Gottfried Lindauer

Die Maori-Portraits

Alte Nationalgalerie

Museumsinsel


http://www.smb.museum/museen-und-einrichtungen/alte-nationalgalerie/ausstellungen/ausstellung-detail/gottfried-lindauer.html
http://www.smb.museum/museen-und-einrichtungen/alte-nationalgalerie/ausstellungen/ausstellung-detail/gottfried-lindauer.html

bis 12. April 2015

Katalog zur Ausstellung

Ein ausfuhrliches Buch,

herausgegeben von Udo Kittelmann und Britta Schmitz,
erscheint begleitend zur Ausstellung auf Deutsch/Englisch im
Verlag der Buchhandlung Walther Kénig, Kdln

ISBN 978-86335-630-9

Alle Portrats werden ganzseitig abgebildet und

jeder Dargestellte ausfiihrlich vorgestelit.

Preis der Museumsausgabe: 40 Euro

Bildungs- und Vermittlungsprogramm zur Ausstellung
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