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Video - ich sehe

Anstelle eines Anfangs eine Medienentfaltung

Barbara jagt mit dem Camcorder in der Hand um den Tisch. Sie vollfiihrt mit der Kamera in der Hand einen
wilden Tanz in der Wohnkiche. Er sitzt am Tisch und friihstiickt, als ob es sie gar nicht gebe. Sie setzt sich auf
einen Kichenstuhl, stitzt ihren Oberkdrper mit den Ellenbogen auf der Tischplatte ab und halt die Kamera vor
ihr rechtes Auge. Dann springt sie auf, entfernt sich mit einigen Schritten nach riickwarts, bleibt stehen, geht in
die Hocke - Untersicht - und stiirzt im nachsten Augenblick wieder an den Tisch. Es ist, als suche sie etwas, das

es nicht zu sehen gibt.

In seiner Seelenruhe hat er die Augen nach Innen gekehrt, und es ist nicht gewiss, ob Barbara in ihm oder auRer

ihm ist.

Er/5. Szene, die Sechste: Totale:

Er sitzt ihr gegenliber und nimmt zwei Stiicke Wirfelzucker aus rohem Rohrzucker in den Tee, weil er
Darjeeling nur mit Zucker, Assam mit Zucker und Milch, griinen Ban-cha ohne Zusatz trinkt. Er weil}, wie er Tee
trinkt - und nicht man. Er weif zu begriinden, wenn er so und nicht anders Tee trinkt. Wenn er ihr
gegenlibersitzt, weil er, und er sagt warum so und nicht anders.

Er sagt: ,Ich trinke Darjeeling immer mit einem Stiick Wiirfelzucker aus rohem Rohrzucker, weil es das Aroma
hebt. Die Blume des Darjeeling entfaltet sich erst ganz, wenn man ihn mit rohem Rohrzucker trinkt. Die Tasse,
das heiBt die Eintriibung des Tees, sollte bei einem guten Darjeeling bernsteinfarben sein. Teetrinken ist eine
Kunst und verradt den wahren connaisseur.”

Das wohlgeformte Wort auf seinen Lippen verrat ihr, dass er ein Kenner lukullischer Genisse ist, einen
beachtlichen franzésischen Wortschatz besitzt, den er gezielt einsetzt, und ein fundiertes Bewusstsein dariber
hat, was er sich einverleibt. Das hat sie in der Nacht zuvor wieder einmal gesplirt. In ihrer Gegenwart weiR er,
wenn er von seiner Teetasse aus weilRem Bisquit-Porzellan aufblickt oder hinter der stlickweise zu lesenden
Wochenzeitung blicklos spricht - erst die neueste Theaterkritik, dann das (brige Feuilleton, dann Politik und

Medizin, die ihn am Rande aus beruflichen Griinden interessiert, oder Wirtschaft liest.

Er/5. Szene, die Siebente: Halbtotale:

Sie halt seinen Charakterkopf fest. Zoom, Nahaufnahme: Die Haut, die Knochen unter der Haut und die diinne
Fettschicht zwischen Haut und Knochen, die feinen blaulichen Aderchen unter der Haut, die Poren in der Haut
und Borsten, die aus den Poren herauswachsen. Die schmale, doch fleischige Nase, die aus dem ldnglichen
Gesicht hervorragt, und die nach AuRen gebogen an klassisch-griechische, vielleicht sogar semitische Profile
erinnern oder schlicht als Raubvogelnase bezeichnet werden kann, wie es damals ein Schulkamerad getan
hatte. Die dunklen Augenbrauen, die dicht Gber den Augenhdhlen hervor- doch nicht zusammenwachsen und
die er einzeln oder zusammen gelegentlich bedeutungsvoll hochzieht. Die Liddeckel in den Augenhdhlen mit

den vielen langen Wimpern. Uber der linken Braue die dunkle Warze mit den zwei sprieRenden Haaren. Das



Weille des Augapfels, die dunkelbraune Pigmentierung der Iris mit den sich vergrofRernden und verkleinernden
Pupille in der Mitte, die das schwarze Dunkel des Augeninnenraumes reflektieren.

Eine Physiognomie?

Die Augen sprechen und sagen: ,,Schau mir in die Augen, Kleines“, und er schaut in die Linse, um augenblicklich
an Casablanca zu denken.

Die Unterlippe wolbt sich etwas nach unten und unterhalb der schmaleren Oberlippe hervor. Diese kann an
einen Karpfen erinnern, der dariiber beleidigt ist, dass sie ihn erschlagen und gar kochen wird. Die Furchen, die
von den Nasenfligeln zu den Mundwinkeln gezogen sind, lassen auf eine kraftige und gelbte
Gesichtsmuskulatur schlieBen.

Alles AuBRen zeigt ein Innen?

Sie verinnerlicht sein Abbild und streicht ihm dabei liber die Wange bis zum Ohrlappchen, das angewachsen ist.
Und Cesare Lombroso, der die Psychopathologie von Genie und Irrsinn erforscht, um den Kiinstler im
Schnittpunkt dieser Abweichungen von der Normalitdit zu finden, stellte, gestlitzt durch seine
kriminalanthropologischen Untersuchungen von Turiner Haftlingen in der Schrift L'uvomo delinquente die
Theorie auf, dass Personen mit angewachsenen Ohrldppchen und zusammengewachsenen Augenbrauen
geborene Kriminelle, somit Diebe, Ehebrecher, Morder oder Homosexuelle seien und also zum Schutze der
Allgemeinheit aus dem Gesellschaftsverkehr gezogen werden sollten, d.h.: Fortpflanzung unterbinden, GV nur
gleichgeschlechtlich in Isolationshaft. Der Kiinstler besteigt den Isotank als universalem Traumfreirraum.

Sie sucht in den Ohrmuscheln nach den Worten, die sie nicht sprach. Sie wird von einem Ihm oder einer Ihr

gehalten und gelenkt, sie ist der oder die, der oder die ist sie; angeblich aber fihrt immer das Es.

ER/5. Szene, die Achte: Totale:

Er sitzt ihr am Kiichentisch gegenliber und nimmt ein Stiick Wirfelzucker in den Tee.

Er sagt: ,Ich weil}, warum ich Zucker in den Tee nehme.”

Doch er weiB nicht. Er weiR gar nichts und ist sich jeden Morgen ein Fremder im Spiegel. Doch sie weil3 nicht,
dass er weil3, dass er nicht weil. Er greift nur selten zu, denn er verhalt sich zu etwas wie a zu b. Fir sie verhalt

er sich wie c zu d und fir ihn wie e zu f. In mathematischer Hinsicht ist sein grundloses Verhalten redundant.

Er/5. Szene, die Neunte: Totale:

Er sitzt ihr mit nacktem Oberkorper gegenliber und nimmt Wirfelzucker in den Tee.

Er sagt: ,Ich weiR, warum ich heute Zucker in den Tee nehme.” Und dreht ihr den nackten Riicken mit den
Striemen zu. Er steht auf, zieht die Jogging-Hose runter, streckt ihr seine Arschbacken, die mit Himatomen
liberzogen, blauschwarz sind, entgegen und setzt sich wieder. Er blickt in sie hinein und lachelt zufrieden. Sie
wendet sich nicht ab und richtet ihren Blick auf die blutunterlaufenen Brustwarzen. Er ldchelt, trinkt Tee mit

Zucker, leckt mit der Zunge den Honig von der Spitze eines Croissants und beisst ab.

Er/5. Szene, die Zehnte: Nahaufnahme:
Er frihstickt, halt ein schwarzeingebundenes Buch in der rechten Hand und liest in diesem: der Ledermann,

jetzt laut, so dass sie es mit aufzeichnen muss: ,Fichte: Der Film sei zum Teil 'undelikat' - warum? Eppendorfer:



Ein Festmahl aus Scheille scheint mir nicht das geeignete Demonstrationsobjekt zu sein flir Sadismus. Kinder
und Geisteskranke essen auch ihre Exkremente und brauchen deshalb nicht sadistisch zu sein. Fichte: Pasolini
sei es nicht gelungen, einen Film Uber Sadismus” - er taucht mit dem Zeigefinger der rechten Hand in den
Honig und leckt ihn gensslich ab — ,,zu drehen, er habe einen sadistischen Film gedreht.” Kamerafahrt: Sie
lenkt den Blick auf die Handschuhe mit den spitzen Nieten auf der Oberseite neben dem Honigglas. Er liest

lautlos weiter und trinkt Tee, taucht das andere Ende des Croissants in den Honig, leckt und beisst ab.

Er/5. Szene, die Elfte: Totale:

Er sitzt ihr gegenliber und nimmt zwei Stiicke Wirfelzucker in den Tee. Er sagt nichts, trinkt, schlieRt die Augen,
sieht sie nicht und lauscht der Musik aus dem Radio auf der Fensterbank - Mozart, g-moll-Symphonie. Sie blickt
auf seine langen Wimpern, die sie besser sehen kann, wenn er die Augen geschlossen halt. Den Mund hat er
etwas geoffnet. Er ist von aller Anstrengung entspannt. Er weils, warum er Tee mit Zucker trinkt und Mozart
hort und sich wohlfuhlt. Doch sie weil} es nicht. Zoom, Nahaufnahme: Sie sucht das Gesicht nach verraterischen
Zugen ab, die sie als Zeichen deuten kann, und findet die angewachsenen Ohrldppchen. Zoom, Kamerafahrt
Uber das Gesicht in Hohe der angewachsenen Ohrldppchen: Sie sieht sich die Ohrldppchen genau an und stellt

das kleine Loch im rechten fest. Also doch! Oder? Lombroso!

Das Bild verwackelt. Schwindel. Die Kamera féllt zu Boden.

Entgegen der Annahme des Lesers, dass durch einen technischen Defekt nunmehr von diesem Charakterkopf
nichts aufgezeichnet worden sei und damit die Erzahlung beendet ist, beginnt sie in diesem Moment des
Lesens von Anfang an. Mit dem Hinweis auf den feinen Unterschied, dass der Leser sich bereits ein Bild vom
Romanhelden gemacht haben wird, denn nicht die Kamera - Film-, Video- oder Photokamera - bestimmt den
Verlauf der Erzahlung, einzig und allein - wenn nicht gerade an das verehrte Publikum in Auspragung einer
vielzahligen Leserschaft gedacht wird - dann also ganz und gar allein mit dem Ticken der Uhr am Schreibtisch
entscheidet der Autor Uber Sein und Nichtsein. Ob der Autor allerdings tatsdchlich im Sinne eines
intellektuellen Taters entscheidet oder psychopathologisch, lombrosianisch ein Tater ist, der schon in der
Schrift steht wie in die Schrift getrieben wird, lasst sich hier trotz Aufwendung kriminalistischen Scharfsinns

nicht entscheiden. Die Sprache vollzieht sich als Spur in der Schrift. Sie bildet nicht ab.

Er sitzt daher immer noch am Kichentisch und frihstlickt. Er ist kein Krimineller, wie der aufmerksame Leser
unter Heranziehung der Lombrososchen These zu Recht vermuten kdnnte. Immerhin hat er angewachsene
Ohrldppchen, und alles deutet darauf hin, dass er zusammengewachsene Augenbrauen haben kdnnte, was der
These Cesare Lombrosos eine schier unwiderlegbare Kraft verliehe. Immerhin gehort Cesare Lombroso zu den
groflen Bilderproduzenten des Neunzehntenjahrhunderts, die mit Hilfe der Photographie und den exakten
Wissenschaften ein Bild vom Menschen hervorgebracht haben, das ganze Bevélkerungsschichten von der
menschlichen Gemeinschaft ausschlieBt. So Wilde und geborene Verbrecher, die aussehen wie Wilde, die

aussehen wie Tiere. Doch was interessieren die Begriinder der Kriminologie, wenn auch ihre Bilder im Namen



des Wissens fortwirken und er Lombrosos These wahrend seiner Ausbildung zum Kriminalbeamten als
empirisch unhaltbar hat zur Kenntnis missen. Damit ist es heraus. Er ist Kriminalbeamter, genauer
Kriminalkommissar, noch genauer Kriminalkommissar beim Spurensicherungsdezernat der Kriminaldirektion
Hamburg-Mitte. Als Spurensicherungsbeamter ist ihm die Kamera ein geradezu unerlassliches Hilfsmittel seiner

kriminologischen Arbeit.

Er sieht wie seine Kamera. Der Bildausschnitt im Sucher und die Farben der Wirklichkeit kénnen ihn nicht mehr
tduschen. Wenn er durch den Sucher blickt, sieht er das Bild, das seine Kamera fiir ihn festhalt. Belichtungszeit,
Entfernung, Filmmaterial und die ruhige Hand - falls er nicht mit einem Stativ arbeitet - werden durch bestdndig
eingelibte und wiederholte Denkvorgédnge bericksichtigt. Spiegelreflexkamera, Polaroidkamera, Kleinbild- u.
Grossbildkamera, 16 mm Filmkamera, Videokamera und Camcorder sind seinen Sehgewohnheiten vertraut,
Teleobjektiv und verschiedene Lichtfilter haufig gehandhabte Zusatzobjekte. Der Blick ist seine Waffe. Dennoch

trégt er eine Dienstpistole - Dienstvorschrift.

Er Gibt die hohe Kunst des Sehens mit technischer Prazision aus. Ihm entgeht kein Fingerabdruck, kein Haar,
kein Blutspritzer, kein achtlos verlorener Spermatropfen, kein kleinster Glassplitter, keine noch so winzige
Mikrofaser, die der Tater am Tatort - Tatort gleich Arbeitsplatz - hinterlassen hat. Allein die technischen Mittel
und die Effektivitat ihrer Anwendung bestimmen die Grenzen seiner Arbeit. Der Mensch hinterldsst Spuren in
der Zeit. Kein Schritt, keine Anwesenheit am Tatort, ohne dass Spuren hinterlassen werden. Er weist in den
Grenzen der technischen Moglichkeiten das

Vor-Ort-Gewesensein, das Dasein nach.

Blaulicht/Schwarzlicht - nein, nicht das Signal auf dem Einsatzwagen der Polizei -, der ultraviolette Lichtstreifen
der Leuchtstoffrohre streicht Giber den Teppichboden im abgedunkelten Raum. Rotlicht kriecht diinn durch die
Ritzen der Jalousie. Blaulicht im red-light-district. Der Teppich ist bei Blaulicht besehen von helleren Flecken
regelrecht lbersat: Spermaflecke. Da hilft kein Staubsauger. Die Flecken werden fir ihn sichtbar. Spuren. Die
lustvolle, konzentrierte Suche ist keine perverse Obsession. Sie ist fur ihn qualifizierte, gewissenhafte Arbeit

nach dem Mord an Sebastian.

Fingerabdriicke sichern. Er pinselt die beiden Glaser auf dem Nachttisch mit Russpulver ab. Die Sektflasche
Kaiser's Hausmarke, der Sektkiibel aus Plastik mit geschmolzenem Eiswasser, das kleine Schrankchen neben
dem groRen Bett, dessen Schubladen mit Pornoheften, Videokassetten unterschiedlichsten Bildmaterials,
Dildos, Kondomen, Gleitcreme, Bandern, Lederschniiren, cock-rings etc. werden mit Russpulver bestaubt,
bepinselt. Schranktiren, Zimmertiren, die Tir zum Bad, Spiegel und Spiegelrander, Waschbeckenarmaturen,
Badezimmerschrankchen und Lichtschalter, Russpulver - Russpulver tiberall, um die Fingerabdriicke, die Spuren
des Taters, mit einem transparenten Klebestreifen fiir die Akten zu sichern. Schwarz zwischen Folie und heller
Pappe aufgeklebt. Schwarz auf WeiR festgehalten. Er ist schweiRgebadet, mit dem Zephyrpinsel in der Hand,
denkt und blickt, sucht und pinselt. - Zephyr eine wage Erinnerung an die Hundertzwanzig Tage von Sodom: ,,Es

ist sicher,” sagte der Herzog von Blangis, dessen Gehirn sich erhitzte, wahrend er Zephyr abtatschelte, ,,dass



das Verbrechen geniigenden Reiz hat, um ganz allein alle Sinne zu entflammen, ohne dass man nétig hat, sich
noch irgendeines andern Mittels zu bedienen. Niemand begreift so wie ich, dass auch Missetaten, die an und
flir sich gar nichts mit der Ausschweifung zu tun haben, den Schwanz ebenso gut steifen kdnnen, wie solche,
die mit einer Ausschweifung zusammenhangen. Ich, der ich zu Euch rede, bin steif geworden beim Stehlen,
Morden und Brandstiften, ich bin véllig sicher, dass es nicht das Objekt der Ausschweifung ist, das uns reizt,
sondern die Idee des Bosen.” - Der Pinsel schwingt im Raum - ein unbestimmter, sanfter Siidwestwind

mediterranen Ursprungs - und bestaubt, wird geschwungen, let it swing.

Das war vor diesem Morgen am Kiichentisch beim Friihstiick. Er blickt an ihr vorbei und sieht sich in seiner
Erinnerung durch das Zimmer in der Agentur Cesar am Hansaplatz mit dem Pinsel wedeln, einer
Vermittlungsagentur fiir besondere Wiinsche, wie unschwer zu erkennen gewesen war. Anhand seiner
Erinnerung Uberpriift er sich beim Fotografieren der Leiche und (berlegt, wie Barbara ihn jetzt wohl sieht,
wahrend er gedankenverloren ein Croissant in den Honigtopf taucht. - Wiederholung einer Wiederholung einer
Wiederholung: das Leben im Immerschon-Nochnicht. Er beisst ab und legt den Arbeitsplan fir den Tag zurecht.
Der Tee, in den achtlos Rohrzuckerwiirfel hineingeplumpst sind, vertreibt die Miidigkeit der Uberarbeitung. Die
ersten Ermittlungsergebnisse und der Gerichtsmediziner Doktor Rudolf Rdssler mit seinen Kollegen werden

schon auf ihn in der Rechtsmedizin warten.

,Der Farbfilm darf heute etwas rotstichig sein. In der Prosektur ist es sehr hell. Das Agfa-Blau macht die Haut so
fad. Die Leiche ist noch frisch, dann stinkt sie nicht so sehr. Es wird ein arbeitsreicher Tag werden.” Ob sie sich
abends noch sehen oder er erst spater zu ihr ins Bett steigen wird, weiR er ihr noch nicht zu sagen. Am
vergangenen Wochenende hatte er sie mit Fuji-Color im Griinen fotografiert. Fuji-Color-Griin, das griinste Griin
der Fotogeschichte. Die Lichtverhaltnisse waren giinstig, die Wiesen gelb von bliihendem Huflattich, die
Wolken weiR, der Himmel blau, ihr Kleid pink und ihre Haare dunkelblond gewesen. Ihr Haar wurde im Sommer
immer etwas von der Sonne ausgebleicht, jeden Sommer. Haar im Wind, Kleid im Wind, sie im Wind wurden
mit einer tausendstel Sekunde belichtet. Stillstand. Die Fotos missten fertig sein.

,Holst du die Fotos heute ab?“ Fragt er sie schon im Gehen.

,Ja, kann ich in der Mittagspause machen. Wo hast du den Abholabschnitt?*

»Liegt auf dem Nachttisch. Ich muss jetzt los. Tschiiss.”

,,Bis heute Abend. Tschiiss.”

14

,Vergiss die Bilder nicht



Théatre de la mort

Dem Leben auf der Spur

Bevor er die Wohnung verlasst, schaut Luz Fuchs in das Kinderzimmer, wo sein Sohn mit der morgendlichen
Energie der Kleinkinder spielt. Das Kind guckt ihn mit groRen Augen an, brabbelt unverstandliche
Panthasieworte und halt ihm einen Stoffteddy entgegen, als Luz das Kind zum Abschied aus dem Bett

hochnimmt und auf die Wange kdsst.

,Tschiss, mein kleines Prinzchen, mein lieber Henry”, sagt er nasereibend, leise zu dem kleinen Fleischbrocken.
Seinen Namen hatte der Junge durch den Vater erhalten, der ihm nach einer Vereinbarung mit Barbara den
Namen geben durfte. Ware es ein Madchen geworden, hatte sie den Namen aussuchen diirfen. So aber hatte
Luz den Namen bestimmt, und da er zum Zeitvertreib gerade ein Buch iber die Erfindung der Fotografie
gelesen hatte, nannte er seinen Sohn nach dem englischen Gelehrten, Reisenden und Schriftsteller William
Henry Fox Talbot. Der Mutter gefiel der Name ebenfalls. Und so hatte Henry seinen Namen gleichsam einer
Erinnerung an den englischen Erfinder der Fotografie erhalten, denn in gewisser Weise sind Namen immer

Erinnerung und Wunsch der Namensgeber.

Luz Fuchs geht die Treppe hinunter Uber die weifen Marmorfliesen, durch den Eingangsflur mit den
Hausbriefkasten, die jetzt noch leer sind. Es ist friih am Morgen. Als er die Haustiir 6ffnet, blendet ihn die
aufgehende Sonne, die rotlich durch den Smog der GroRstadt aufsteigt. Er nestelt in der Brusttasche seiner
Lederjacke nach der Sonnenbrille, die ihm arztlich verordnet worden ist, da seine Augen unter einer
chronischen Lichtempfindlichkeit leiden. Obwohl er nicht mehr der Jingste ist, hat er ein ausgezeichnetes
Sehvermdogen. Der Augenarzt hatte nicht die geringste Weitsichtigkeit, die sich fir gewdhnlich bei Mannern
seines Alters einstellt, diagnostizieren kénnen. Seine Augen sind fiir ihn mehr als fiir andere Kollegen seiner
Berufsgruppe das Prazisionswerkzeug schlechthin. Sein Blick ist geschult, sachkundig und untriglich. Auge und
Handhabung der Kamera machen zum Hauptteil seine Sachkompetenz aus, fiir welche er bei den Kollegen vom
Ermittlungsdienst, ob in der Mordkommission oder beim Tagesdienst, ob bei Brand-, Diebstahls- oder
Raubsachen bekannt ist und geschatzt wird. ,Der Luz sieht wie ein Fuchs,” frotzelten einige Kollegen, nicht
ohne damit auch ihre Anerkennung auszudriicken, wenn sie ihn auf den Fluren im Strohhaus am Berliner Tor

griRten oder er entscheidende Ermittlungsergebnisse beisteuern konnte.

Er steigt in seinen Kleinwagen, ein Talbot Solara, und klappt die Sonnenblende herunter. Die Rechtsmedizin
befindet sich auf dem Geldnde des UKE, Universitatskrankenhaus Eppendorf im duBeren nordlichen Bereich
gleich gegeniiber der Arztlichen Zentralbibliothek. Zwei unscheinbare wie unansehnliche Gebiude in dem
ohnehin schon tristen Labyrinth der Krankenhausmaschinen und verstreuten Pavillons. Es ist friih genug, um
nicht in den alltdglichen Morgenstau auf der Alsterkrugchaussee zu kommen. Der automatische Sendesuchlauf
tastet die Ukw-Frequenzen ab: NDR 2, Okay Radio, NDR 4, Alster Radio, Klassik Radio, Offener Kanal,
Dentschland Funk, NDR 3, RSH, Sankt Pauli Nachrichten, Sankt Georg News:



... wurde ein Callboy erstochen aufgefunden. Die Polizei ...

Bevor er in die Rechtsmedizin fahrt, muss er seinen dienstlichen Fotokoffer von der Dienststelle holen. Das
Gebdude ist noch unbelebt. Die Ermittlungsbeamten sind erfahrungsgemall am Tatort. Mitarbeiter der
Mordkommission zu sein, bedeutet fur die ermittelnden Beamten bei einer Tat wie dieser Dienst bis zur
Erschopfung. Die Befragungen und Verhdre dauern bis in die Nacht und haufig sogar bis zum Morgen. Es gilt die
Lebenskreise und die Umgebung des Opfers zu erkunden. Die Offentlichkeit fordert ihr Recht auf Ruhe ein,
insbesondere wenn der Mord in einem der beiden Hamburger Vergniigungsviertel, Sankt Pauli oder Sankt
Georg, veriibt worden ist. Stadtteile, die zum Leidwesen der Senatsvertreter und politisch mehr oder weniger
Verantwortlichen bisweilen wegen der zunehmenden Drogenkriminalitdit kaum aus den Schlagzeilen der
Boulevardpresse herauskommen. Bild Hamburg, Hamburger Morgenpost und aber auch die Hamburger
Rundschau und die TAZ stiirzen sich auf News aus dem Prono- und Drogenmilieu. Wahrend Luz mit seinen
Gedanken im Vergnigungsviertel ist und die schwere Panzerglastir ins Dienstgebdude aufschiebt, begrifSt ihn
schon der Pfértner mit:

»Moin, Fuchs. Hab schon in der Zeitung gelesen ... Is ja 'n dolles Ding, wat ihr dor wedder an Land gezogen

habt. Mol wedder 'ne richt'ge Kiezstory, wat? Denn man veel Spoass bie de Arbeit.”

Mit den letzten Worten hatte sich der Pfortner durch die Tir aus seiner Panzerglas gesicherten Loge
herausgestreckt, um Luz den hintergriindig gemeinten Wunsch nachzurufen. Dieser hatte nur knapp
zuriickgegriRt und der letzte Satz hatte ihn unter dem Kameraauge der sich selbsttatig 6ffnenden Schiebetir

erreicht.

Die Schritte hallen durch das leere Gebadude, als Luz den Flur zu seinem Dienstzimmer hinuntergeht und denkt:
»,Naja, ist wirklich seit langem nicht bei uns vorgekommen, dass ein Callboy ermordet worden ist. Steht
natirlich schon in der Zeitung. Haben doch wohl hoffentlich keine Tatortfotos? Die geben wir raus, wenn es
sich nicht vermeiden ldsst. Ist wirklich ein gefundenes Fressen fiir die Zeitungshengste.”

Mit einem kurzen Blick streift er die Tageszeitung auf seinem Tisch. Das Foto auf der Titelseite zeigt das
Mordopfer.

»Eine sportliche Erscheinung”, denkt Luz, ,kénnte aus so einem Journal fiir Bodybuilding stammen, wie sie die

jungen Kollegen lesen - die mit ihren Fernsehkommissaralliiren.”

Ohne die Schlagzeile zu lesen, greift er nach dem Fotokoffer, nimmt eine Hand voll Filme aus dem Eisenschrank
und lauft auf den Hof, wo der Kollege schon am Steuer des Dienstwagens auf ihn wartet.

,Morgen, Luz, hast du alles?”

,Morgen, Werner. Glaube schon.”

,Na denn man los.”

Neben dem Anatomischen Institut, das in einem alten, wiirdigen Backsteinbau untergebracht ist, versteckt sich

beinahe die Rechtsmedizin wie eine illegitime Tochter. Schon mit dem Ruch des Verbrechens behaftet. Hinter



einer Sichtblende befindet sich diskret verborgen das Eingangstor zur Rechtsmedizin. Durchgang nicht
gestattet fiir Patienten und Besucher. Schritt fahren! Institut fiir Rechtsmedizin Die Leichenwagen kénnen bis
ans Tor heranfahren, um Sarge oder Tragen geradewegs unsichtbar zu entladen. Das alltdgliche Sterben geht
auf dem Klinikgelande, in einer GroRstadt (iberhaupt, verborgen und taktvoll vor sich. Der Tod wird vom Leben
geschieden und hat seine eigenen heimlichen Ortlichkeiten wie Kliniken, Alten- und Pflegeheime,
Leichenhallen, Kirchen und Friedhofskapellen. In den neonbeleuchteten Stadten der modernen Welt findet der
Tod kaum Platz in der restlichen Dunkelheit der Nacht. Tritt der Tod am Tage als 6ffentliches Spektakel auf, im

StraRenverkehr als Unfall, Totschlag oder Mord, erhalt er unverziigliche Medienprasenz.

Die Prosektur ist eine Lichthalle, ein Saal in gleifendem Licht. Als Luz Fuchs und der Kollege vom
Spurensicherungsdienst die Halle betreten, liegt die Leiche auf der Trage. Sie steht neben dem Sektionstisch
aus Stahl auf einem Rollgestell. Auf dem schwarzen Plastiktuch, mit dem das Mordopfer bedeckt ist, klebt das
weiRe Stlick Papier mit der Aufschrift:

Leiche darf nur im Beisein der Kriminalpolizei ausgepackt werden.

Der junge Ermittlungsbeamte aus der Mordkommission, einer jener Kollegen, die Muskel-T-Shirts tragen,
schnelle Autos fahren und Bodybuilding treiben, kommt auf die Eintreffenden zu und begriSt sie mit leiser
Stimme, die eine Beklemmung ausdriickt.

,Sie brauchen doch nicht zu fliistern, Herr Kraft”, sagt Luz, dass seine Worte in der Prosektur schallend
nachhallen. ,Der legt keinen Wert mehr d'rauf. Und die Kollegen von der Rechtsmedizin sprechen auch normal,
stimmt's? - Guten Morgen, Herr Dr. Rossler.”

»Exakt, Herr Fuchs. Guten Morgen. Sind sie 'mal wieder an der Reihe?! Freut mich. Sie kennen den Ablauf hier

ja schon.”

Die beiden Sektionsgehilfen, die gerade die Instrumente zurechtlegen, griiRen kopfnickend und lachelnd

zuriick. Auch der Staatsanwalt nickt unbefangen, als Luz ihn griif3t.

Luz Fuchs nimmt das Papierstlick von dem schwarzen Tuch, zerknillt es und nimmt das Tuch vom Kopf- zum
FuBende von dem Korper herunter. Durch das weiBe Tuch, in welches der Leichnam eingeschlagen ist - das
schwarze hatten die Leichentrager vom Bestattungsinstitut lediglich aus Griinden der Pietdt Uber den Toten
gedeckt, denn der kurze Weg vom Tatort, dem Zimmer mit dem groRen Bett, durch die nach dem Erscheinen
der Polizei mittlerweile weniger belebten Gange des Hauses, war immer noch weit genug gewesen, um bei
weniger taktvollen und umsichtigen MaRnahmen unangenehme Reaktionen der Mieter und Kunden
hervorzurufen -, war aus den Wunden Blut gesickert und hatte den Stoff teilweise dunkelrot gefarbt. Vorsichtig
fasst Fuchs das Tuch an den unbefleckten Enden an und 6ffnet den Anblick auf den Toten, indem er erst die
rechte, dann die linke Halfte zur Seite schlagt. Zur Dokumentation des Blutverlustes wahrend des
Transportierens wahlt Fuchs die Perspektive aus dem Stand und schieRt das erste Foto, nachdem die Leiche

vom Tatort abgeholt worden ist. Obwohl die Halle hell erleuchtet ist, benutzt er ein ultraschallgesteuertes



Blitzlichtgerat, um eine Unterbelichtung oder irritierende Schatten seines eigenen Korpers auf dem des

Anderen zu vermeiden.

Die Sektionsgehilfen fassen den Leichnam fachkundig an den Schultern beziehungsweise an den Beinen an und
legen ihn mit den gefesselten Handen liber dem Kopf auf den Sektionstisch, was insofern keine Probleme
bereitet, als die Leichenstarre schon am Tatort eingetreten war. Ein zweites Foto hélt das Tuch mit den roten
Spuren, dort wo der Korper gelegen hatte, auf der Trage fest. Die Sektion ist vorbereitet. Auf dem Organtisch
liegen das groRe und kleine Parenchymmesser, die kleine und mittlere Schere, das Knorpelmesser, die
Darmschere, eine anatomische Pinzette, Messstab und Knopfsonde, die chirurgische Hakenpinzette,
Hohlsonde, Quermeissel, Knochenschere und Knochenmeissel sowie Hammer und Sdge neben den
Gummihandschuhen und leeren Spritzen und Schopfloffeln in verschiedenen GriRen fiir die Bemessung von
Blutgerinnseln und dhnlichem bereit. Das Mikrofon, in welches Dr. Réssler den Sektionsbericht sprechen wird,
damit diesen eine Schreibkraft in einem Schreibsaal am anderen Ende der Leitung tippen kann, hangt von der

Decke liber dem Sektionstisch.

Es ist kiihl in der Prosektur. Luz Fuchs frostelt etwas, weshalb er seine Lederjacke mit den vielen Taschen, in
denen er verschiedene Objektive und Fotofilme griffbereit aufbewahren kann, anbehélt. Er steigt auf die
Aluminiumleiter neben dem Sektionstisch, von wo aus er eine gute Ubersicht hat, und macht sofort routiniert

drei Fotos aus der Totale.

Fuchs blickt durch den Sucher. Das Mordopfer liegt mit gefesselten Handen und FiiRen auf dem Tisch. Die Arme
sind Uber den Kopf gestreckt. Der Korper liegt kalt und steif da. Er hatte die ersten Tatortfotos von dem Opfer

in dieser Position aufgenommen.

In diesem Augenblick erinnert er sich, dass er wahrend seiner Ausbildung auf dem Spurensicherungslehrgang
einmal Schwarzweil3-Fotos gesehen hatte, auf denen ein heller Schatten am Boden dort zu erkennen gewesen
war, wo das Opfer kurz vorher gelegen hatte. Es waren Aufnahmen einer Infrarotkamera gewesen. Der warme
Korper hatte die Warme an den Bodenbelag abgegeben. Dort hatten sich die Umrisse gegenliber dem (brigen,
kalteren Bodenbelag hell abgezeichnet. Die fiir das menschliche Auge unsichtbare Warme war so auf dem Bild
gleichsam als Licht sichtbar geworden. Die Kamera hatte die jlingste Vergangenheit, einen Rest Leben des

Opfers, abgebildet.

Hatte man den Menschen in friiheren Zeiten, vielleicht nur kurz vor dem Jahr 1840, dem vereinbarten Erfindungsjahr der Foto-
grafie, jenes Foto gezeigt, sie hatten moglicherweise geglaubt, dass es die Seele des Toten sei. Der Infrarotfilm hatte allerdings nur
den Warmeunterschied, den der Bodenbelag gespeichert hatte, sichtbar werden lassen. Ein Polizeibeamter, der sich zum Vergleich
an das Kopfende des hellen Schattenkdrpers gehockt hatte, war ebenfalls als fast weier Schatten aufgezeichnet worden. Mit einer
Seele hatte dieses fototechnische Experiment nichts zu tun. Hingegen hatten dhnliche, in diesem Fall doppeltbelichtete Fotografien

noch um die Jahrhundertwende als Geisterfotografien zu lebhaftesten Spekulationen in spiritistischen Kreisen Anlass gegeben.



Als SpurensicherungsmalRnahme war die Infrarotfotografie schlieRlich als ineffektiv verworfen worden. Und
doch stellte sich Luz flir einen Moment vor, wie Sebastians Korper mit den tiber den Kopf gestreckten Handen
in einer Warmespur auf dem Untergrund als sich gegen das Kopfende verjlingende Form hell auf dem
schwarzen Filmgrund abgebildet worden ware. Mit jeder weiteren Aufnahme hatte sich der Schatten aufgelost.
Ein wie magisch entschwindender Koérper, den nur der Infrarotfilm festhalten konnte, ein unsichtbarer
Schatten, der Inbegriff des Fliichtigen, der so fiir langer fixiert worden ware, als sich die Familienvater,

untadeligen Herren und alteren Manner an den Callboy Sebastian hatten erinnern wollen.

,Der Gedanke ist absurd”, denkt Fuchs und kehrt mit seinem Bewusstsein niichtern zur Arbeit in der Prosektur
zurick. Er hatte gelernt in diesem Raum, in dem nicht die geringste Ursache des Sterbens dem fachkundigen
Auge verborgen bleiben sollte, bei dieser seine Qualifikation fordernde Tatigkeit keine persénlichen Gedanken
hochkommen zu lassen. Eine personliche Beziehung besteht nicht zu dem Sektionsobjekt. Sie darf nicht
bestehen, denn es handelt sich um eine wissenschaftliche und juristisch erforderliche Tatigkeit. Leiche ist
Leiche, ob Baby, Kind, Frau oder Mann, alt oder jung, schén oder hdsslich. Es ist Arbeitsmaterial und

Untersuchungsgegenstand.

Zeitweilig war es ihm schwergefallen, den vor ihm liegenden Kérper von der Person zu trennen, mit deren mehr
oder weniger auBergewohnlichem Versterben er sich zu befassen hatte. Er sagt sich immer wieder, dass es
darum geht, eine mogliche Straftat aufzuklaren. Der Auftrag, der ihm mittelbar von der Gesellschaft verliehen

worden ist, verlangt eine gewissenhafte und sachdienliche Arbeit.

Zu Beginn seiner Tatigkeit als Spurensicherungsbeamter, als welcher er die rechts-medizinischen Sektionen zu
dokumentieren hat, war ihm bei der photographischen Aufzeichnung des Sezierens einer Leiche mehrfach tbel
geworden. Er hatte sich, wenn er die Wunden und Verstiimmelungen ansah und fotografieren musste, in einer
Art sympathetischer Ubertragung die Schreie, die Angst und die Leiden der Opfer beim Sterben gedacht. Und
wenn er sich dieses auch nicht willentlich vorgestellt hatte, so hatte es sich doch irgendwie an ihn

herangeschlichen und einen Wiirgereiz in der sich verschniirenden Kehle hervorgerufen.

Doktor Rossler, der Rechtsmediziner, hatte ihm auf Nachfrage erklart, dass er zu abstrahieren habe. Er misse
den Korper von dem Menschen als Person und dessen Schicksal trennen, denn es ginge hier um eine rein
medizinisch-technische Angelegenheit, die sie im Auftrag des Staates und der Wissenschaft zu verrichten
hatten. Der Leichnam, der, wie ihm als Polizeibeamter bekannt sein dirfte, juristisch als eine Sache zu
betrachten sei, habe nichts mit der Person des Verstorbenen zu tun. Seine Medizinerkollegen aus der
Pathologie hatten zwar noch immer mit unzureichenden Gesetzesbestimmungen zu kdampfen, doch im

schlimmsten Falle nur mit einer Anzeige der Angehdorigen und Erben wegen Sachbeschadigung zu rechnen.

Fuchs hatte daraufhin die erforderliche Trennung vollzogen und konnte damit im Unterschied zu einigen

Kollegen bei der Kriminalpolizei, die sich durch die Gerliche, die Gerdusche und den Koérper selbst irritieren



lieRen, gut umgehen. Er hatte sich Kraft seines Bewusstseins daraufhin trainiert - gerade wie auf eine sportliche
Disziplin -, selbstbewusstes Werkzeug seines dienstlichen Auftrages zu sein, in dessen Sinne er den
Untersuchungsgegenstand photographisch aufzeichnet und die Perspektive im Sinne rechtsmedizinischer
Erfordernisse wahlt, um den ermittelnden Kollegen, Staatsanwalten und Richtern erstklassiges, detailgenaues
und wahrheitsgetreues Bildmaterial zu liefern. Fiir die Wahrheit des Bildes steht dabei sein fachmannischer
Umgang mit dem Photoapparat ein. Er zeichnet mit seinem Photoapparat Evidenzen auf. Anhand dergestaltiger
Offensichtlichkeiten hatte Lombroso nicht zuletzt das Verbrechen wie den Verbrecher in seinen typischen
Erscheinungen untersucht und beschrieben. Von duBeren Auffalligkeiten hatte er auf innere Zusammenhange
geschlossen, mit der abnormen Form des Gehirns eines Verbrechers die angeborene Kriminalitdt bewiesen.
Zum Gegenbeweis hatte sich Cesare Lombroso dhnlich einer seiner beriihmten, wissenschaftlichen Vortrage,
nachdem er am 19. Oktober 1909 um zwei Uhr morgens das Bewusstsein verloren hatte und drei Stunden
spater der Tod durch Herzversagen eingetreten war, in der Turiner Rechtsmedizin autopsieren lassen. Sein
Gehirn wurde auf seinen Willen hin im Anatomischen Institut dem wissenschaftlichen Publikum zur Schau

gestellt.

Einmal noch, es war kurz nach der Geburt seines Sohnes gewesen, hatte Luz das Schicksal einer Leiche berihrt.
Es war ein Neugeborenes, ein Junge gewesen, der ausgesetzt und tot aufgefunden worden war. Es hatte noch
keinen Namen gehabt, so dass man es Kind genannt hatte. Der Name war Kind, und es war geboren worden,
um zu sterben und in der Rechtsmedizin seziert zu werden, damit man die Todesursache feststellen und ein
mogliches Verbrechen, Mord oder Totschlag ausscheiden konnte. Dieser Gedanke hatte ihn tief beriihrt, denn
obwohl dieses kleine Wesen noch keinen individuellen Namen getragen hatte, war es doch durch die

Bezeichnung Kind in die menschliche Gemeinschaft aufgenommen worden.

Nunmebhr ist es sein einziges Ziel, eine Ubereinstimmung von Bild und Text zu erreichen. Dem Text, den Dr.
Rossler Giber das Mikrofon durch die Schreibkraft tippen lasst. In der Perspektive, die Fuchs beim Fotografieren
einnimmt, wird die Richtigkeit der Feststellungen und Ergebnisse Dr. Rosslers dokumentiert. Die Todesursache,
die Rossler feststellen sollte, wiirde wahrheitsgemaf, offensichtlich und untriglich durch Fuchs im Bild
festgehalten werden. Diese Zusammenarbeit von Rechtsmediziner und Spurensicherungsbeamter bei einer
Sektion gilt als bedeutender wissenschaftlicher Fortschritt, denn somit ist man nicht mehr nur auf das Wort
angewiesen, wie ehedem im Fall des Dichters Heinrich von Kleist. Heutzutage kdnnen die Bestimmung der
Todesursache und eine Diagnose des Arztes durch den sichtbaren Beweis der Photographie nachtraglich
Uberprift werden, so dass jeglicher Irrglaube an eine Lehre von den Temperamenten wie nach Kleists
Selbstmord ausgeschlossen werden kann. Hatte sich doch die Leber des Denatus, Kleist, vom ersten zum

zweiten Protokoll auf phantastische Weise zu einer typischen Melancholikerleber vergroRert.

Der Leichnam liegt auf dem Sektionstisch. Da er bei seiner Auffindung nicht bekleidet gewesen war, hatte man
die Bekleidung nicht herunterschneiden miissen. Der Korper ist nackt. Die Stichwunden sind offenbar.
Belichtung. Aus den Stichverletzungen ist Blut ausgetreten, das teilweise geronnen und verkrustet ist.

Belichtung.



Ein Sektionsgehilfe zerschneidet die Fesselungen aus schwarzen Lederschniiren an Handen und Flissen mit dem
Knorpelmesser, so dass die Schniire mit den Verknotungen fiir die Spurensicherung in einer durchsichtigen
Plastiktiite asserviert werden konnen. Die Fesselmale an den Handgelenken sind freigelegt. Belichtung. An den

Fiissen sind die dunklen Abschniirungen oberhalb der Kndchel erkennbar. Belichtung.

Der Sektionsgehilfe bricht die Leichenstarre aus den muskulésen Armen und beugt sie zur Rechten und Linken
des Korpers, so dass die Hande in Hifthohe mit den Handflachen auf dem Metall liegen und die Male von der
Seite sichtbar sind. Belichtung. Der Kopf mit den braunen, unter dem bldulich kaltem Licht, welches die
Prosektur ausfillt, leblos wirkenden, lockigen Haaren ist mit dem, wie in einem Verziickungslaut
eingefrorenem, lachelnd gedffnetem Mund nach links hinten oben gereckt, wobei sich der Kehlkopf gegen das

Licht wolbt. Belichtung.

Der Sektionsgehilfe fasst den Kopf mit beiden Handen und richtet ihn in gerader Linie zum Korper aus, der
gestreckt in ganzer Lange, nackt mit den Todesmalen vor der Linse der Kamera auf dem Sektionstisch liegt.

Belichtung.

Der zweite Sektionsgehilfe beginnt, die Leiche von den Spuren ausgetretenen Blutes zu reinigen. Mit einem
Schwamm und reinem Wasser wascht er das Gesicht, hebt die Arme, wascht diese und die Hande, den Hals, die
Brust, den Bauch, den Unterleib, Beine und FiiRe, wascht sie mit immer wieder nachgefiilltem, klaren Wasser.
Belichtung. Nackt, bleich und leblos mit einem Nassefilm auf der Haut, die von Licht, Nasse und Blasse blaulich,
perlmuttern schimmert, breitet sich der Kérper vor dem Objektiv aus. Die Haut ist fest und glatt Gber Fleisch
und Muskeln gespannt, auch jetzt in der letzten Entspannung. An den Einstichstellen ist die Haut aufgetrennt
und klaffen Wunden im Fett und Muskelgewebe. Belichtung. Es ist ein junger, gutgebauter und athletisch

Mannlicher Kérper. Belichtung.

Die beiden Sektionsgehilfen drehen den Korper auf den Bauch. Rinnsale verkrusteten Blutes zeichnen sich in
Brust- und Beckenhohe auf dem Riicken ab. An der rechten Seite ist in Rippenhdhe eine Stichverletzung zu
erkennen, ansonsten ist der Riicken ohne erkennbare Spuren duBerer Gewaltanwendung. Belichtung. Der
Sektionsgehilfe, der die Vorderseite des Kdrpers gewaschen hatte, beseitigt mit dem Schwamm und reinem
Wasser die blutigen Verkrustungen von dem makellosen Riicken. Die Schultermuskulatur ist kraftig ausgebildet.
Uber den Riicken fihrt er mit dem wassergetrinkten Schwamm bis zu den beiden GesdRhélften hinab, die von
der trainierten Gesafmuskulatur gleichmaRig gewdlbt sind, und hinterldasst wiederum einen Wasserfilm, der

dieses irritierend schimmernde Perlmutter verursacht. Belichtung.

Nachdem der Korper gereinigt, wieder in die Riickenlage gebracht, nach Spuren duflerer Gewaltanwendung
untersucht und die Erkenntnisse fototechnisch dokumentiert sind, werden letzte Vorbereitungen fur die
Leichenoffnung getroffen, damit die Todesursache festgestellt werden kann. Es werden sechs

Stichverletzungen mit einem spitzen, sehr scharfen Gegenstand gezahlt, was aus den sauberen



Durchtrennungen von Haut und Gewebe hervorgeht. Die Wunden sind unterschiedlich tief. Der Einstich in der
rechten Achselhéhle wird mit dem Messstab auf ungefahr finf Centimeter Tiefe und drei Centimeter Breite
vermessen. Belichtung. Die Stichwunden zwischen der dritten und vierten rechten Rippe rechts oberhalb der
Brustwarze - Belichtung -, Gber dem rechten flinften Rippenknochen links unterhalb der selben Brustwarze -
Belichtung -, in Hohe der rechten zwdélften Rippe - Belichtung -, in der linken Korperseite zwischen der elften
und zwolften Rippe - Belichtung - und rechts unten neben dem Bauchnabel - Belichtung - werden ebenfalls in
Breite und Tiefe gemessen. Bevor der Brustkorb gedffnet wird, hebt Dr. Rossler die Liddeckel an, leuchtet in die
Pupillen und stellt fest:

»Stark erweiterte Pupillen, vermutlich Drogeneinwirkung. Blut flrs Labor zur Analyse entnehmen.” Er spricht
deutlich in das Mikrofon fiir die Schreibkraft. ,Die Augenhorn-Haute sind nicht eingetriibt. Eine erstaunliche

Auffalligkeit. Achtung! Notieren sie bitte: Keine Eintrilbung der Augenhornhaute.”

Fuchs ist durch Dr. Rosslers Feststellung alarmiert. Er weiR, dass eine Nichteintriilbbung der Augenhornhaute
nach dem Eintritt des Todes ungewdhnlich ist. Er geht mit seiner Kamera naher an die Augen des Toten heran,
sieht in die Regenbogenhaut und spiegelt sich mit seiner Kamera in den schwarzen Pupillen. Ihm ist als starrten
Pupillen ihn schwarz und klar an, was nicht sein kann, und doch rufen dieser tote Blick etwas hervor. Wenn

Blicke toten konnten ...

,Blicke wie Pfeile zielen begierig auf den Korper des heiligen Sebastian. Schutzpatron der Schitzen und
Pestkranken, der Jager und Gejagten, Opfer Eros', des schrecklichen Gottes, welcher mit den Pfeilen der Lust im
Kocher, sie aufspannt auf der sich dehnenden Sehne des Bogens, bis er sie sirrend durch die Luft davonjagt,
durch den Raum, dem Zwischenraum zwischen Zweien und trifft, trifft, immer wieder trifft. Den Lustkdrper mit
Pfeilen durchléchert aus eben der selben Lust und in ihr. Guido Reni, der Koénig der perlmutternen Haut im
Mondschein, schoss mit dem Pinsel immer neue Pfeile auf den jugendlichen Kérper, unter welchen der
Getroffene, der Schmerzenslust-, Lustschmerzensverziickte seinen schamlockigen Kopf von rechts nach links
und wieder hin- und herwirft, den Blick verklarten Auges gegen den Mond zwischen den Wolken am
nachtlichen Himmel Gber sich richtend. Die Fesseln zerreilt, den rechten Arm zum Schutz gegen zuviel Licht
erhebt und den Blick an den Himmelsrand heftet, wahrend ein Tropfen Blutes aus der Wunde, in welcher der
Pfeil steckt, quillt. Guido Reni - nein, nicht nur er war es. Vor ihm waren es andere, nach ihm sollten es andere
sein, die schossen und fesselten und immer wieder trafen. Unter ihnen Benozzo Gozzoli, der neunundzwanzig
Pfeile schoss, Perugino, der einen Pfeil sich so unvergleichlich in den Hals bohren lieR, dass der Betrachter sich
an die Kisse und Bisse auf dem ihm entgegengestreckten Hals erinnern mag, und dessen lockenkopfiger
Sebastian sehnsuchtsvoll, glickverklart gegen den Himmel blickt, oder Annibal Carrachi, dessen Heiliger sich in
seinen Fesselungen geradezu liistern mit halb gedffnetem Mund an einem Baumstumpf windet; nicht zu
vergessen Gustave Moreau, dessen von Pfeilen getroffene Freier sich vor antiken Sdulen zu transparenten
Schatten aufldsen, die Liebe als Imagination in exaltierten Stellungen besingend, und Alastair, der die Pfeile als
pornographische Metapher in den in Ketten verfangenen Korper bohrte. Guido Reni aber entfesselte wohl am
haufigsten in seinen irisierenden Perlmutterkérpern die Lust, die jugendlich, athletischen Mannerkorper mit

Pfeilen zu durchléchern, seiner Gefangenschaft im Malrausch entrinnend.”



,0h, unaussprechliche Sehnsucht in Himmel und Hélle zugleich. Sacred love and profane love, wenn dich der
Pfeil Eros' trifft und Amor Uber die Torheit lachelt. Er trifft, trifft immer wieder, wieder aufs Neu, unvorbereitet.
Nur bereit, bereit musst du sein fir die Pfeile, die dich treffen sollen, unter denen zu winden, es deine Lust sein
wird, meine Lust sein wird, wenn die Pfeile hin- und hersausen. Gott Eros, der Verbiindete eines jeden von uns,

wenn wir uns treffen Schiitze und Wild, Wild und Schiitze ein jeder.”

,Oh, heiliger Schutzpatron der Schiitzen und Pestkranken, Patron der Fotografen und Fotografierten, Patron
der Freier und Stricher, wenn du triffst, bricht das Blitzlichtgewitter mit lahmender Macht tGber den Korper
herein. Wenn du schieBt, wirst du dein Geschoss los, denn ich werde beschossen von deinem Licht und
Sperma. Du nimmst dir mein Bild von mir, ein Stiick Zeit, einen Augenblick in dein Leben, das hinter der Kamera
gefesselt liegt, hinaus. Hinein in die Dunkelkammer deiner Erinnerungen an die Lust, die du bei mir lieRest. Du
denkst an das Geld nicht mehr, ich dachte nur daran und nicht zu versagen und nett zu sein und Tuch zu sein
und Gefal zu sein und wann es endlich, endlich wieder vorbei sein sollte, dass du mir deine Lust und Gier nach
Liebe — , Ich liebe dich“, hast du keuchend und stofRend gestéhnt - in mein wundes Ohr brilltest, welches du
mir von heifem Atem verbranntest und mit den weilen Zdhnen zerbissest. Blutig das Ohr, wo kein Pfeil traf
und doch vernarbt von immer wieder neuen, zu vielen Wunden. - Zu vielen? Aber wann ist es zu viel. Nie ist es
zu viel und nie zu spat, immer wenn ich denke es geht nicht mehr, giere ich nach neuen Pfeilen, die treffen,
damit ich wieder den Kdcher zurechtriicken und die Pfeile ziicken und den Bogen spannen kann, zu schauen,
was der Bogen hélt, aushalt, sirrend das Geschoss davonschleudert und sich wieder zusammenzieht, wie der

von Liebe sprechende Mund, der in einen viel zu sauren Apfel biss.”

Dr. Rossler streift sich die fleischrotfarbenen Gummihandschuhe Uiber Hinde und Unterarm, fast bis zum
Oberarm hinauf. Luz Fuchs befreit sich von dem Blick des Toten und schlieBt dessen Augen mit der rechten
Hand. Die Innenflichen der Gummihandschuhe sind gleich grobgenarbten Leders aufgerauht, damit der
Obduzent besser greifen kann. Der Rechtsmediziner steht rechts vom Sektionstisch, setzt das Knorpelmesser
mit der rechten Hand an die linke Schulterhthe, zieht das Messer unter Druck fachgerecht und getlibt in einem
leichten Bogen dicht unterhalb des Schlisselbeins quer liber den Brustkorb zur rechten Schulterh6he. Die
eingeschnittene Haut 6ffnet sich. In der Mittellinie des Rumpfes Giber Brustbein und Bauchdecke hinweg bis zur
Schamfuge hinunter, wo das Gelockte beginnt, setzt er den zweiten Schnitt. Der Verlauf des Schnittweges flihrt
am Bauchnabel vorbei und endet handbreit Gber dem mannlichen Geschlechtsteil. Die beiden Schnittlinien
bilden ein Tau-Kreuz, ein Mal dieses. Ein letztes Zeichen der Fruchtbarkeit vor dem Eintritt in den Kérper. Die

Leibeshohle ist gedffnet. Belichtung.

In der Nahe des Rippenbogens fasst Dr. Rossler mit der linken Hand die Bauchdecke. Er greift mit dem Daumen
in das leblose Fleisch und walzt die Bauchdecke Uber die vier anderen Finger der behandschuhten Hand um, so
dass er mit dem Messer alle Weichteile von der Spitze des Brustbeins, dem Schwertfortsatz, bis in die vordere

Achsellinie, entlang dem Rand des Rippenbogens, durchtrennt. Dabei setzt er die Klinge des Messers senkrecht



auf die Brustwand und zieht sie mit Kraft durch Haut und Fleisch und Muskeln. Immer wieder fasst er gekonnt
nach und I6st routiniert das muskuldse Fleisch von den Rippen. Die freigelegten Rippen, Knorpel und Knochen
werden nach und nach erst auf der rechten, dann auf der linken Brustseite sichtbar. Belichtung. Die
Offenlegung des Brustkorbs endet an dem quer unter dem Schlisselbein verlaufenden ersten Sektionsschnitt.
Die Haut wird oberhalb des Schliisselbeins so weit abprapariert, bis dass die Schliisselbeingrube und Halsgrube
freiliegen. Belichtung. Der Sezierende prift die Lage der Eingeweide. Er schlagt das Bauchnetz, das Amentum
majus, hoch, spannt es auf und stellt eine Schnittverletzung durch einen scharfen Gegenstand in Hohe des
Bauchnabels fest. Belichtung. Der Einstich ist tief und geht durch den Diinndarm - Belichtung -, das

Diinndarmgekrose - Belichtung -, dicht links an der Bauchschlagader vorbei. Belichtung.

Dr. Rossler 6ffnet den Brustkorb, indem er an der zweiten Rippe angefangen von oben nach unten unter die
Rippenknorpel mit dem leicht schraggehaltenen Knorpelmesser durchschneidet. Da er das Messer nicht zu steil
halt, trifft er jeweils nach Durchtrennung einer Rippe auf die ndchste und zerschneidet in flottem Zug die
Rippenknorpel, ohne die darunterliegenden Brustorgane zu beschadigen. Mit beiden Handen arbeitet er an
dem Korper. Die linke Hand fasst Gber die rechte, in der das Messer in sicherem Griff sitzt, weil in seinem
rechten Arm mehr Kraft steckt und er so gleichmaRig schneiden kann. Nachdem der Obduzent die helleren
Brustknorpel, die nur gering von Blut und Sehnen bedeckt sind, durchtrennt hat, hebt er mit der linken Hand
das Brustbein etwas hoch, um Zwerchfell und Mittelfell abzulésen. Die Knorpel der ersten Rippe durch-
schneidet er dicht unterhalb des Schlisselbeins rechts und links vom Handgriff des Brustbeins mit dem Bauch
des Knorpelmessers. Mit einem kunstvoll kundigen Schnitt umschneidet der Rechtsmediziner mit der Spitze des
Messers die Gelenkkdpfe des Schlisselbeins und seziert das Brustbein unter Durchtrennung letzter
Sehnenanhaftungen aus dem Brustkorb heraus. Der Thorax ist gedffnet. Belichtung. Herz und Lungen werden

erkennbar. Belichtung.

Das Herz sitzt dunkelrot zwischen den helleren Lungenfliigeln. Belichtung. Unter dem Herzbeutel ziehen die
schwarzroten Venen und die hellroten Arterien ein dichtes Netz Uber die Herzkammern. Belichtung. Das Herz
ist ein Klumpen Muskeln, Fett und Adern. Belichtung. Dies Herz arbeitet nicht mehr. Belichtung. Die linke
Herzkammer ist durch eine Schnittverletzung beschadigt. - Fuchs stellt fest, dass der sechsunddreiRiger
Farbfilm, den er eingelegt hatte, voll ist. Mit wenigen Handgriffen spult er den Film zuriick, nimmt ihn aus der
Spiegelreflexkamera, steckt ihn in eine Plastikdose zur Abgabe im Photolabor des Kriminalpolizeiamtes, zwangt
die Dose in die Jeanshosentasche, fingert ein neues Filmpackchen aus der Brusttasche der Jacke, zerfleddert es
und legt den Film ein. Um den Transportmechanismus zu liberpriifen, schieBt er ein Probefoto und fotografiert

sogleich die Schnittverletzung in der linken Herzkammer. Belichtung.

Das Herz hat das sauerstoffreiche Blut mit jeder Muskelkontraktion in die Wunde und durch sie ins Freie
befordert. Belichtung. Die beiden Lungenfliigel sind zusammengesunken. Belichtung. Eine Schnittverletzung der
Lunge fihrt durch den rechten seitlichen Sagemuskel und Quermuskel des Bauches, welche beide stark
ausgebildet sind, oberhalb der zehnten, rechten Rippe in leichter Schragung von unten nach oben in den

rechten Lungenfliigel. Belichtung. Beim Herausziehen des scharfen Gegenstandes, der als Messer zu denken



ware, war der Unterdruck, der in den Lungen besteht, durch ein pfiffartiges Gerdausch ausgeglichen worden, das
allerdings eher eine medizinisch-physikalische Fiktion ist, als dass der Tater es hatte wahrnehmen kdnnen. Die

Lunge hatte sich daraufhin zu einem etwa zwei Fauste groRen Ball zusammengezogen. Belichtung.

Ahnlich verhilt es sich mit der Stichwunde zwischen der dritten und vierten Rippe rechts. Belichtung. Dort
hatte der Schnitt den groRen Brustmuskel und das Zwerchfell beschadigt, bevor er in der rechte Lungenspitze
endet. Belichtung. Die zwei Einstiche, die das Lungengewebe noch vor dem zusammenfallen verletzt haben,
kommen nach der ersten oberflachlichen Betrachtung in der Brusthdhle als Todesursache in Frage. Dr. Rudolf
Rossler wird anhand eingehender Untersuchungen in seinem Obduktionsbefund, der auf den sichtbaren und
photographisch dokumentierten Spuren fuRen werden wird, moglicherweise genauer die Reihenfolge der

Einstiche und die exakte Todesursache feststellen kénnen.

Fuchs geht mit seiner Kamera naher an die ge6ffnete Brusthéhle heran. Nahaufnahme: Einstich in die linke
Herzkammer - Belichtung - von rechts in den Brustkorb aufs Herz
- Belichtung -, von links auf die Stichwunde in das Herz - Belichtung -, Einstichstelle durch die Haut an der
rechten Seite zwischen zehnter und neunter Rippe - Belichtung -, die Schnittverletzung an der rechten
Lungenspitze von oben - Belichtung -, vom Kopfende her - Belichtung -, vom FuRende - Belichtung -, Verletzung

der linken Lunge - Belichtung.

Mit sachkundigen Griffen und Schnitten trennt Dr. Rossler die beiden Lungenfliigel - erst den linken, dann den
rechten - von ihrer Umgebung und hebt sie aus dem Brustkorb heraus, um sie auf dem Organtisch zu legen.
Hellrot mit den Verzweigungen der Lappen- und Segmentbronchen, den Lungenbldschen und dem dichten
Adernetz unter dem Lungenfell breiten sich die Organe auf dem Metall. Belichtung. Die eine Stichverletzung
wird im neunten Segment des rechten Unterlappens lokalisiert. Belichtung. In die Lungenbldschen ist von
aullen Blut eingetreten. Belichtung. Blut befindet sich auch in den Bronchien. Belichtung. Der gleiche Befund
Iasst sich fir den linken Lungenfligel feststellen. Belichtung. Die Verletzung der Lunge hat ihre Ursache in dem

Einstich im ersten Segment des Oberlappens. Belichtung.

Mit der anatomischen Pinzette erfasst Dr. ROssler das duRere Herzbeutelblatt mitten Gber dem Herzen und
schneidet ein umgekehrtes Ypsilon in den Herzbeutel. Das obere Ende des kopfstehenden Ypsilons trifft auf die
obere Umschlagstelle am Stamm der Lungenschlagader. Die unteren Enden fiihren links Uber die Herzspitze

hinaus und rechts bis zum Ansatz des Herzbeutels am Zwerchfell. Das Herz liegt frei. Belichtung.

Im Herzbeutel hat sich durch die Verletzung Blut angesammelt. Belichtung. Das Blut ist teilweise zu Gerinnseln
verdickt. Belichtung. Durch einen fachgerechten Schnitt an der Herzspitze 6ffnet der Sezierende das Herz.
Belichtung. Der Inhalt des Herzens wird sichtbar. Es ist flissiges Blut vorhanden, das in die Brusthohle abflief3t.
Belichtung. Dr. Rossler fasst mit Mittel- und Zeigefinger der linken Hand in die gedffnete rechte und linke
Herzkammerspitze und hebt das Herz aus dem Brustkorb in die Hohe. Das groRe Parenchymmesser, das im

Unterschied zum Knorpelmesser eine abgerundete Spitze hat und ungefahr doppelt so lang ist, durchtrennt in



der rechten Hand gehalten die untere Hohlvene. Mit horizontalgehaltener Messerklinge durchschneidet der
Obduzent Lungenvenen, obere Hohlvene, Aorta und den Stamm der Lungenschlagader. Er nimmt das Herz aus
dem Brustkorb und platziert es auf dem Organtisch unweit der Lungen. Das Herz ist so ausgerichtet, dass die

Vorderflache und die Herzohren nach oben sichtbar werden.

Dr. Rossler ist mit seiner Arbeit zufrieden und daher zum Scherzen aufgelegt: ,Sehen sie, Fuchs, da haben wir
doch die Herzohren, womit das Herz die Stimmen anderer Herzen hort, sozusagen die Stimme des Herzens.”

Beinahe hatte Fuchs entgegnet, ob Rossler etwa auch Stimmen hore, doch er entgegnet stattdessen etwas
hektisch: ,Gewiss, gewiss. Die beriihmte Sprache der Herzen.” Und driickt auf den Ausl6ser seiner Kamera.
Aber auch dieser Film ist voll, das Filmmaterial verschossen, so dass er einen neuen einlegen muss. Die
Handgriffe sind Routine, und nach wenigen Augenblicken ist der neue Film eingespannt. Seine Aufmerksamkeit
bleibt von dem Herz gefesselt. Er zielt mit der Kamera auf das Herz. Belichtung. Der Obduzent betrachtet das
Herz von allen Seiten. Herz von Oben mit der Stichverletzung. Belichtung. Das Herz von Hinten, wo es
unbeschadigt ist. Belichtung. Der Einstich hat keine Austrittsstelle in der Riickwand der Herzkammer.

Belichtung. Die Wunde in der linken Herzkammer wird wieder sichtbar. Belichtung. Herzwunde. Belichtung.

Die Wunde sitzt tief im Herzen. Belichtung. Offenes Herz, eine Wunde bricht auf.
“Wer schlachtet mein Herz und weil} nicht, wie es schlug beim ersten Blick, den wir tauschten.” Heftig schlagt
es bis in den Hals hinauf, treibt das Rot in den Kopf, der heilRer und heiRer wird, schneller und schneller jagen
die Gedanken einander, keinen klaren Gedanken fassen zu kénnen. Sie schwemmen das Vergessenwollen als
Erinnerungen in schaumenden Wellen heran. Es wird so heiR im Kopf und auf den Wangen. Zum ersten Mal das
Gliihen im Schéadel, ein gliihendes Geschoss schreit durch das Hirn:

»Berlhr ihn! Fass ihn! Pack ihn, hier und jetzt am Meer in der Brandung. Du siehst seinen Blick. Umarm ihn!
Lass ihn nicht los.”

»,Das Wasser tropft aus seinen Haaren und lduft an seinem nackten Korper herunter. Er steht dir gegentber.
Unsere Blicke verfangen, verschlingen, verknoten sich in endlosen Windungen weniger Minuten. Warum
sprichst du nicht? Warum sagst du nicht das Wort? Unfédhig den ersten Schritt zu tun, die Hand auszustrecken
zur ersten Bertihrung. Warum tust du es nicht? Er steht dir gegeniiber wie damals. Damals? Irgendwann nach

der Endlosigkeit unserer Blicke schrie es mich an, das kalte Nein. Es ist so dunkel hier...”

Als Luz Fuchs wieder zu sich kommt, haben ihn seine Kollegen auf einen Stuhl in der Prosektur gesetzt. Er ist
vollig erschopft.

,Herr Fuchs, was machen sie denn fiir Sachen? Das kenne ich gar nicht von ihnen. Sie sind wohl etwas
Uberarbeitet? Wie geht es ihnen jetzt?“ fragt Dr. Rossler fiirsorglich, als Fuchs die Augen wieder aufschlagt. Das
weile Licht blendet ihn.

,Geht schon wieder,” antwortet er in den Kreis der Umstehenden. Es ist ihm unangenehm, dass sich alle
Aufmerksamkeit auf ihn richtet. Der Staatsanwalt reicht ihm ein Glas Wasser, welches der jlingere

Sektionsgehilfe geholt hat.



,Ein Glas Wasser tut sicher gut, Herr Fuchs. Etwas trocken im Mund, nicht wahr?“ sagt der Staatsanwalt Dr.

Loffler lachelnd.

Luz Fuchs weil nicht, wie er sich gegen die (ibermaRige Freundlichkeit der Versammelten wehren soll, daher
bedankt er sich mehrmals mit einem Danke, das von mal zu mal scharfer wird, so dass sich die Versammlung
endlich auflést. Man setzt die Obduktion fort und Fuchs' Kollege Werner Kleinschmidt, der freilich nicht so

versiert ist wie Fuchs, macht die letzten Fotos von der Sektion des Schadels.



Luna cornea

Wiederholung der Bilder und Zeichen

Weite. Fuchs lasst seinen Blick schweifen - Gber die Stadt. Kaum noch ein Blick ist sein Delirieren der Augen, die
keinen Punkt fixieren. Ein Wort schon stellt den Blick auf ein Objekt ein, zoomt es heran und fixiert es als
Zeichen. Ein schweifender Blick ohne zu schauen. Und doch ein unmdglicher Blick. Wie blicken in voélligem
Vergessen? Immer beginnt das Auge im Offnen schon zu blicken. Allein im Erwachen, im Augenaufschlag
zwischen vor und nach dem Schauen der Traumbilder. Jene Blicke, die immer wieder als Film auftauchen,
freilich Filme, die nicht anzuhalten sind. Bilder die nicht stillzustellen sind. Die sich Uber ihren Rahmen hinaus
fortsetzen, vervielfdltigen und sich zu neuen Bildern entfalten. Allein im Augenaufschlag des Erwachens bliebe
ein Blick abwesend. Ein Nichtmehr und Nochnicht. Abwesend und mehr als selbstvergessen, ein Blick der das
Selbst noch nicht und nicht mehr denkt. Manchmal jedoch und jetzt nédhert sich Fuchs Blick gleich einem
Gedankenexperiment dieser Abwesenheit des Blickens. Er sieht aus dem Fenster seines Biiros im 10. Stock des

Polizeihochhauses, ohne zu wissen, wo er ist, gedankenverloren, selbstvergessen.

Dann wieder sieht er die Stadt von hier oben und ein einzelnes Haus, ein Bauwerk, ein Ort, ein Baum, ein
weiBes Segel auf der Alster im sezierenden Friihjahrslicht blickt ihn an. Aus dem schweifenden Blick heraus
blickt ein Etwas ihn an. Ja, Fuchs hat das Gefiihl, dass, wenn er so (iber das Gewirr der Strassen, die Unzahl der
Bdume, das Gewimmel der Menschen hinwegsieht, ihm in einem Augenblick ein Etwas zust6Rt. Er hilt in einem
Augenblick inne, das Etwas, ein Punkt noch, wird kaum willentlich herangezoomt. Es ist ein Zwang zum

Hinschauen in dem Etwas, das ihn, kaum dass er es gesehen hat, zum Schauen nétigt.

Im Stadtbild von hier oben gibt es Dinge, Orte, Farben, Formen, bei denen ist es ihm, als kdnnten diese gar
nicht anders, als ihn anblicken, mit unterschiedlichen Intensitdten zwar, allerdings so dass er sie nicht
Ubersehen kann. Das Planetarium im Winterhuder Stadtpark ist so ein Etwas, das niemals ganz aufhort, ihn
anzublicken. Auch jetzt wieder: die flache kupfergriine Kuppel, der rote Backsteinkdrper. Doch auch das Innere
blickt ihn an, ohne dass es zu sehen ware. Er sitzt im Vorfihrungssaal. In der Mitte steht das Ungetiim von
einem Projektor. Zeiss. Eine Maschine, die einen Himmel gottergleich in die Wolbung wirft. Eine Maschine, die
sehen ldsst. Ein Schulkind. Er ist noch ein Schulkind. Die Silhouette der Stadt zeichnet sich vor dem projezierten
Himmel von dem fiktiven Standort Planetarium ab, ein AufRen im Innen. In der Silhouette finden ihn markante
Schatten. Er blickt in das Rund der Himmelswolbung - schon, Sternenzelt - noch nicht, wahrend der Projektor zu
sphérischen Klangen einen Sonnenuntergang im September simuliert. Der Fernsehturm, Telemichel, fallt ihm
ins Auge. Mit Opa Eugen ist er auf dem Telemichel. Opa sagt und zeigt mit seinem Zeigefinger Gber die
Bornstrasse hinweg auf ein grolRes, rotes Gebdaude mit griinlichem Dach: ,Das ist das Planetarium im Stadtpark,
mien Jung.” Die Fingerkuppe am rechten Daumen hat Opa sich als Heizer auf einem Ozeandampfer
abgequetscht. Der schmerzhafte Handedruck mit dem verkrippelten Daumen ist Opa Eugen. ,Was ist das
Planetarium?“ Das Planetarium blickt ihn nicht an. Sternenbilder. Etwas blickt ihn an. Das Schwarz einer Pupille.

- Die Augen des Toten.



Der Vorfall in der Prosektur ist Fuchs im hochsten Masse peinlich. Auf Nachfrage seines Kollegen Werner
Kleinschmidt und des Rechtsmediziners Dr. Rossler hat er es abgelehnt, sich zur Erholung krankschreiben zu
lassen. Er will sich die Ohnmacht als ein Anzeichen von Schwéache, sowohl Kérper- als auch Willensschwache,
nicht eingestehen. Es ist ihm auch jetzt noch, da er vor den ersten Tatortaufnahmen, die zwischenzeitlich
entwickelt worden sind, sitzt, vollig unverstandlich, was mit ihm in der Prosektur geschehen ist. Irgendwie
hatte er schon vor der Ohnmacht, in der er getrdumt zu haben glaubt, einen Aussetzer gehabt. Er meint sich zu
erinnern, dass es gewesen sei, als er die Augen des Toten fotografiert hat. Sicher, es ist immer eine spannende
und manchmal unheimliche Angelegenheit, Augen zu fotografieren, obwohl Fuchs die Augen ganz und gar nicht

flr die Spiegel der Seele halt.

Mit einem ironischen Schmunzeln in den Mundwinkeln denkt er daran, dass 1867 in der Revue photographique
des Hopitaux de Paris die Retina, das ist die Netzhaut, einer ermordeten Frau in Grossaufnahme
photographisch abgebildet worden war. Eine SchwarzweilR-Photographie. Das Licht zeichnet Bilder auf
Silbernitrat, Hornsilber. Photographie und Kriminalistik verbunden sich ein letztes Mal zur Spurensuche mit der
Philosophie, um den Morder der Frau zu fassen. Denn im neunzehnten Jahrhundert - ja, sogar Nicephore
Niépce, der die ersten photographischen Aufnahmen lberhaupt machte, ohne sie fixieren zu kénnen, was
Daguerre gelang, nannte seine Bilder rétines, also Netzhdute - hing man noch vereinzelt den antiken Ideen
Epikurs und Demokrits an, die die Theorie aufgestellt hatten, dass sich von den Dingen - von allem, was sichtbar
ist - kleine Hautchen ablosten, welche auf glatten, spiegelnden Flachen und im Auge des Betrachters den
visuellen Eindruck des angeschauten Dinges erzeugten. Der Sehvorgang wird erst durch die Photographie
sichtbar. Die Vorstellung vom Eidolon, dem sich vom Ding ablésenden Bild, fihrte zur abergldubischen
Annahme, dass sich auf der Netzhaut der ermordeten Frau ihr letzter Blick, was nichts anderes bedeuten sollte

als Bild als rétine erhalten haben musste.

Was sollte das letzte Abbild anderes gewesen sein als das Angesicht des Mérders, das sich auf verraterische
Weise von ihm gel6st und auf der Retina niedergeschlagen hatte? Photograph, Mediziner und Kriminalbeamter
missen von der Vorstellung regelrecht hypnotisiert gewesen sein, dass sie durch die mikroskopische Analyse
der photographischen Abbildung von der Netzhaut der ermordeten Frau das Abbild des Mérders empfangen
sollten. Ihre Interessen hatten sich zu einer grandiosen modernen Idee verbunden. Durch die Photographie und
die ebenfalls noch sehr junge Mikroskopie sollte es kiinftighin moglich sein, durch die naturwissenschaftlich be-
legte Zeugenschaft des Opfers selbst den Morder zu finden. Auf der Netzhaut der Opfer sollte der Mérder ein

jedes Mal unweigerlich ins Netz gehen - sofern er seine Tatausfiihrung nicht verfeinerte.

Mit der Erfindung neuer Apparaturen fiir das Auge war man geradezu in paradiesische Zeiten gelangt. Nichts
sollte dem kundigen Blick mehr verborgen bleiben. Die aufgeklarte Zukunft sollte halten, was die Logik der
modernen Naturwissenschaften versprochen hatte, immer wieder versprechen sollte. So wie die technischen
Apparate ganz neue, unbekannte Welten sichtbar werden lieRen, so sollten die Ratsel des Lebens selbst dem

wissenschaftlichen Blick nicht langer verborgen bleiben. Das letzte Bild, das sich auf der Netzhaut des Opfers



niedergeschlagen hatte, wie der Niederschlag der Bilder auf der lichtempfindlichen, silbersalzbedampften
Platte des Erfinders Niépce, musste zugleich das Fahndungsphoto des Mdrders preisgeben. Das Experiment
musste nur noch gelingen, eine technische Aufgabe. - Allein die Theorie des Eidolon erwies sich in
naturwissenschaftlicher Hinsicht als falsch. Kein Morder hatte sich in dem Netz der inneren Augenhaut

verfangen.

Als er am Morgen die Augen des Toten in der Prosektur fotografiert hatte, war ihm das beklemmende Gefiihl
den Nacken hochgekrochen, dass ein Spiegeleffekt in den undurchschaubaren Linsen eine Art Riickkopplung
verursacht hatte. Die Fotografie wird auf den Fotografen zurlickgeworfen. Das eigene Foto brennt sich in einer
Gefiihlsaufwallung im Foto auf der Linse des fotografierten Auges ein. Zwei Kameras stehen einander

gegenlber, und entdeckt wird das eigene Spiegelbild.

Als bemerkenswerteste Darstellung eines Auges empfindet er eine Fotografie von Lennart Nilsson. Luz nennt
das Bild, seitdem er es erstmals gesehen hat - aber wann sieht einer ein Bild das erste Mal: Mona Lisa
telefoniert. In seiner photographischen Schénheit und dem geheimnisvollen Lacheln des Madchens auf dem
Foto, welches vielleicht nur deswegen geheimnisvoll zu nennen ist, weil sich das Madchen mit dem
Telefonhorer in der Hand und dem Lacheln um den Mund kopfstehend im Augapfel auf der von roten
Blutaderchen durchzogenen gelben Netzhaut eines jungen Mannes abbildet, ist die Aufnahme seiner Meinung
nach durchaus mit Leonardo da Vincis Frauenbildnis zu vergleichen. Die gelbe Scheibe mit den Blutdderchen
und dem helleren Fleck links neben dem Madchenkopf, der als Sehnerv zu bestimmen ist, erinnert an ein
Eigelb. Das Foto zeigt gleichsam den Ursprung des Bildes, welches der junge Mann fortan von dem Madchen
haben sollte. Durch die Linse des Auges war das Bild auf den Kopf gestellt worden, erst durch den Sehnerv, der
die Bildinformation an das Gehirn weiterleitet, und die Verarbeitung der Information im Gehirn wird das
Gesehene richtig herum gedreht. Nilsson hatte fir das Experiment eine Spezialkamera benutzt, die von
Augendrzten fir Untersuchungen verwendet wird. Luz weill nur soviel, dass das Instrument aus einer
komplizierten Anordnung von Spiegeln und Linsen besteht, durch welche ein Lichtstrahl im Zickzack in das
Augeninnere gelenkt und zur Kamera zuriickgeworfen wird. Nilsson hatte dieses Gerat mit einer Fotokamera so
abgewandelt, dass er mittels eines Elektronenblitzes ein Farbdia, auf welchem das beschriebene Méadchen
aufgenommen worden war, auf die Netzhaut des jungen Mannes projizierte. Nach dem Experiment, bei dem
zum ersten Mal der Sehvorgang phototechnisch sichtbar gemacht worden war, hatte der junge Mann berichtet,
er habe das Frauenbildnis im Moment der Belichtung gesehen. Das Abbild des Madchens war reines Licht fur

ihn geworden.

Dabei fiel Luz Fuchs ein, dass dieses auf ein ganz anderes Ziel gerichtete Experiment einen schwachen Eindruck
von dem zurlickgegeben hatte, was Epikur und Demokrit mit Eidolon gemeint haben kénnten. Auf der toten
Netzhaut war das Abbild nicht wiederzufinden gewesen. Im lebendigen Auge des jungen Mannes fing die
Netzhaut allein das Abbild des Madchens auf und (ibergab es an das Erinnerungsvermégen, damit es der junge
Mann nicht mehr aus dem Gedachtnis verlieren sollte. Gleich, ob er an das Bild dachte oder nicht, das Lichtbild

seiner Mona Lisa sollte vorhanden bleiben. Ein geheimnisvolles Lacheln. Ein Leben lang.



Jetzt in seinem Dienstzimmer sichtet Fuchs fliichtig die entwickelten Aufnahmen vom Tatort. Die Fotos vom
Mordopfer halt er flr ganz passabel. Es ist fur die weiteren Ermittlungsarbeiten von aulerordentlicher
Bedeutung, dass diese Fotos technisch perfekt und originalgetreu die Position und den Zustand des Opfers bei

dessen Auffindung wiedergeben.

Ein Laie kann es sich wohl leisten, die Wirklichkeit ungenau zu fotografieren, jenem kommt es darauf an, den
spontanen Eindruck des Gesehenen durch ein Foto festzuhalten. Fir den Kriminalbeamten Fuchs und die
SpurensicherungsmaRnahmen kommt es auf die detailgenaue Wiedergabe der Auffindungssituation an. Jedes
noch so kleine Detail kann im Fortgang der Ermittlungsarbeiten zu unschatzbarer Wichtigkeit gelangen. Der
abgebildete Moment der Tatortwirklichkeit soll so weit als irgend moglich die unmittelbaren Augenblicke vor,
wahrend und nach dem Mord und in denen der Tater den Tatort verlassen hat, wiedergeben. Fiir Fuchs ist es
von groRter Wichtigkeit, dass er die Fotos in eine Reihenfolge bringen kann, damit so eine Chronologie der Tat
sichtbar werden kann. Vergleichbar mit einem Comicstrip oder einem Film, nie gesehenes soll so zwischen den

Bildern auftauchen.

Schon das unfachméannische Verhalten von Streifenpolizisten am Tatort kann entscheidende Spuren
vernichten, denn bereits die geringste Verdnderung einer Spur bewirkt ihre Zerstérung. Wagt sich ein
Streifenbeamter zu nah an den Bereich des unmittelbaren Tat- oder Fundortes heran oder sogar in ihn hinein,
was nach Fuchs' Ansicht und der seiner nachsten Kollegen allzu hadufig geschieht, weil sich die Kollegen von der
Streife meistens vollig Gberflissigerweise und fir den Erhalt der Spuren auf unvorsichtigste Art und Weise von
dem Eintritt des Todes Uberzeugen wollen, was ohnehin nur ein Arzt feststellen darf, dann legen sie neue
Spuren, die in mihseligster Kleinarbeit spater von den moéglichen Taterspuren getrennt werden miissen. Wenn
es nach ihm ginge, wiirde Luz Fuchs den Tatort bis zu seinem Eintreffen mit einem magischen Tabu belegen,
das nur er und seine Kollegen brechen diirften. Doch es ist die Unwissenheit und die Ignoranz des
Polizeiapparates, welche noch immer die technischen Moglichkeiten der Spurensicherung auf geradezu
unglaubliche Weise unterbewerten. Die photographisch belegte Wirklichkeit des Tatortes enthélt die Wahrheit
Uber den Tathergang und den Tater, die nur mit Hilfe der Spurenauswertung durch Spezialisten im

Kriminalpolizeiamt und den ermittelnden Beamten entschliisselt werden muss.

Fuchs hat den Eindruck, dass er bisher sein Moéglichstes getan hat. Auch scheinen die Streifenbeamten nach
ihrem Eintreffen relativ umsichtig und erfahren gewesen zu sein, so dass sie die Spurenlage nicht zu sehr
verwistet haben. Es gilt, weitere Spuren zu sichern. Er nimmt seinen Spurensicherungskoffer und fahrt zum

Tatort.

Es ist einer jener Tage im Mai, an denen das Wetter noch ungebardig zwischen warmem Friihling, wie es am
Morgen gewesen ist, und dem letzten Frosthauch des Winters unentschlossen hin- und herschlagt, wie ein aus
dem Takt geratener Pendel einer Uhr. Die kalte Sophie steht noch bevor. Dennoch war es am vergangenen

Wochenende, als Luz mit seiner Frau und seinem Sohn Henry ins Griine gefahren war, um Frau und Kind zu



fotografieren, friihsommerlich warm gewesen. Es ist eine Zeit des Ubergangs. Eine Zeit, die irgendwie dazu
auffordert, die hauslich eingelibten Gewohnheiten des Winters aufzugeben und sich in die neuen Farben und
Formen hineinfallen zu lassen.

,Der Mai ist gekommen, die Baume schlagen wieder aus,

da bleibe, wer Lust hat, mit Sorgen zu Haus!

Wie die Wolken dort wandern am himmlischen Zelt,

so steht auch mir der Sinn in die weite, weite Welt”, singt Luz im Auto verhalten vor sich hin, wahrend der
Polizeifunk das Idyll zerstort: ,Raubiliberfall in der Langen Reihe. Geschadigte wurde mit benutzter

Heroinspritze bedroht. Taterbeschreibung: ...

Vor ein paar Jahren, als er im Polizeichor gewesen war, hatten sie das Lied einstudiert. Luz zégert, von der
zweiten Strophe fallt ihm jetzt nur der Schluss ein:

»Es gibt so manchen Wein, den ich nimmer noch probiert. ... mein Herz ist wie 'ne Lerche und stimmt ein mit
Schall. ... im Winde die Linde ...?“

Nein, er bekommt die weiteren Strophen nicht mehr zusammen. Aber er weil} wenigstens, dass der Text von
Emanuel Geibel stammt, der im neunzehnten Jahrhundert gelebt haben soll. Jetzt erinnert er sich auch an den
Schluss der letzten Strophe. Wie viele Strophen hatte das Lied tiberhaupt? Hatten sie alle Strophen gesungen,
damals auf dem Frihlingsfest des Polizeichors in der Kantine?

... Wie bist du doch so schon, o du weite, weite Welt!”

Polizeifunk: ,Zentrale an alle Einsatzwagen: der Heroinspritzentater flichtet in Richtung Hauptbahnhof.

Taterbeschreibung: ...”

Am Wochenende hatte er sich, um den Ausflugsverkehr auf der A1 Richtung Libeck, Travemiinde, Neustadter
Bucht wenigstens teilweise zu umgehen, auf Landstrassen in die freie Natur begeben. Die Frihlingsfarben sind
vor der Stadt in Richtung Bad Segeberg so unvergleichlich intensiver, kein oder zumindest nur ein diinner
Dunstschleier, den man in der Stadt Smog nennt, breitet sich liber das leuchtende Gelb der Wiesen und Felder.
Obwohl er das besonders strahlende Gelb der Rapsbliiten schatzt, hatte er sich nicht verfiihren lassen, Barbara
und Henry in einem Rapsfeld zu fotografieren. Was Hobbyfotografen gelegentlich tun und sich nach der
Entwicklung der Bilder (iber die farblich ungetreue Wiedergabe von Frau, Kind, Freund und Freundin im
Vordergrund wundern. Bliihende Rapsfelder eignen sich fiir Landschaftsaufnahmen mit blauem, leicht
bewdélktem Himmel und bei sorgsamer Motivwahl mit einer noch unbelaubten, stimmigen Eiche im Zentrum.
Fr. Portrataufnahmen sind sie ganzlich ungeeignet. Das strahlende Gelb der Nutzpflanze driangt den Menschen

formlich aus dem Bild, hinzukommt die ertétende Brillanz einiger Farbfilmfabrikate.

Feuchtwiesen mit ihrer reichen und vielfiltigen Vegetation sind in der ndheren Umgebung der GroRstadt
schwerlich zu finden, doch Luz kennt seine bevorzugten Kulissen flir Personenfotos in der freien Natur. Die
Landschaft nordlich der Hansestadt, z. B. das Ursprungsgebiet der Alster halt ippige Feuchtgebiete bereit.
Wahrend Barbaras Schwangerschaft hatte er sie mit ihrem Bauch, mit ihrer Kugel, in der das Kind wuchs, in

einem zartrosafarbenem Umstandskleid auf einer dieser Uppigen Frihlingsfeuchtwiesen fotografiert. Im



Hintergrund war ein dunkles Tannengeholz zu erkennen, durch das Rechts von der schon tiefer stehenden
Nachmittagssonne einige Strahlen fielen. Im Vordergrund hatte sich Barbara nach rechts gewendet und ihren

runden Bauch mit den Armen umschlungen. Sie blickte mit einem Ausdruck stillen Gliicks auf ihren Bauch.

Die Lichtverhaltnisse hatte Luz so gewahlt, dass der Betrachter des Fotos den Eindruck haben musste, als
fUhrten diinne, helle Faden von einer unsichtbaren Lichtquelle zu dem Bauch der werdenden Mutter. Auf
dieses Foto ist Luz stolz. Das Licht beriihrt mit seinen feinen Faden Barbaras Bauch, so wie er seine Hand sanft

auf ihn gelegt und das Kind gespirt hatte. Das ist vor zwei Jahren gewesen.

Henry ist mittlerweile sehr lebhaft und so war es am Wochenende nicht einfach gewesen, ein &hnlich
kiinstlerisches und aussagekraftiges Foto mit ihm zu arrangieren. Immerhin waren ihm einige Fotos mit Barbara
im Wind gegliickt, die sie heute abholen sollte. Friihlingsgefiihle, oder wie immer diese Unruhe, dieses Kribbeln
unter der Haut zu nennen sei, sind nicht abhangig von einem Geflihl der Verbundenheit mit der Natur, wie Luz
erst kiirzlich in der Zeitung gelesen hatte, sondern bedingt durch die erhdéhte Sonneneinstrahlung im Frihling.
Die Sonneneinstrahlung sollte sich bis zum Sommer noch steigern. Sie erhéht die Hormonausschiittung durch
die Hypophyse, was zu der gewissen Erregtheit fiihrt. Sonneneinstrahlung und Hormonausschiittung und nicht
ein romantisches Naturgefiihl sind die Ursache fiir Frihlingsgedichte und -lieder. Hatte er nicht in der Schule
ein Mailied von Goethe gelernt?

,O Madchen, Madchen, wie lieb ich dich!

Wie blickt dein Auge!

Wie liebst du mich!“

Nun ja, in unserer aufgeklarten Zeit, in der Zeit sexueller Aufgeklartheit, besteht nicht die Notwendigkeit zur
Kompensation entstehender Erregung durch romantische Liebesschwiire. Liebte er Barbara noch? Man lebt
eben zusammen, so gut es geht. Mit einem Menschen muss man doch das Leben teilen. Im Schritttempo fahrt
Luz Fuchs durch die verregnete Stadt von der Dienststelle zum Tatort. Es ist Berufsverkehr. Es bleibt noch vieles

zu tun, was nicht bis Morgen aufgeschoben werden darf.

Am Hansaplatz, an dem die Agentur Caesar liegt, stehen jetzt nach Biiroschluss die Nutten, die auf Freier
warten. Im Sommer kaum aber geschaftsfordernd, fliichtig bekleidet, trippeln sie jetzt noch mit warmenden
Jacken um den Oberkérper und phosphorisierend gelb-, orange- oder pinkfarbenen Hosen oder Striimpfen an
Strapsen unter den Minirécken, die als Rock kaum noch zu bezeichnen sind, in Hauseingangen oder Einfahrten

zu den Hinterhofen, um nicht im Nieselregen stehen zu missen.

Die Autokolonnen der Freier drangen sich durch die engen Strassen, die von der Stadt hereinfiihren, auf den
Hansaplatz, der beinahe zu einem exterritorialen Gebiet im Zentrum der Millionenstadt geworden ware.
Nutten, Stricher und Freier, Dealer und Fixer hatten sich derart an diesem Ort gesammelt, dass sich beherzte
Anwohner zu einer Initiative gegen das allabendliche Cruising zusammengeschlossen haben. Seitdem diese
Biirgerinitiative und daraufhin auch die Polizei Verkehrskontrollen an den Ausfallstrassen des Viertels

durchfiihren, sind die Strassen geringfligig weniger verstopft. Nicht umsonst wird ein Teil der Kneipen am Platz



Bermuda-Dreieck genannt. Zu dieser Tageszeit ist unabhangig von jahreszeitlichen Einfliissen ein reges Treiben
um den Platz.
,Der ganze Strudel strebt nach oben, Du glaubst zu schieben, und du wirst geschoben.”

Das Deutsche Schauspielhaus liegt an einer Nebenstrasse, die auf den Hansaplatz fihrt.

Wegen der einbrechenden Dammerung und der durch die Regenwolken verursachten Dunkelheit haben die
Freier ihre Autoscheinwerfer eingeschaltet. Lichtkegel streichen einander abwechselnd (iber die Ober- und
Unterschenkel hinab bis auf die hochhackigen Schuhe. Sie werfen bizarre Schatten auf die Hiduserwande. Einige
Nutten stehen unter Schirmen direkt an der Bordsteinkante und neigen ihre Oberkorper hinunter zu
geodffneten Autofenstern auf der Beifahrerseite. Freier recken ihre Képfe und Bduche Uber Beifahrersitze, auf
denen fir gewdhnlich Ehefrauen sitzen, kurbeln Fenster herunter, sofern ihre Autos keine automatischen
Fensterheber besitzen, heften ihre Blicke zwischen bloRe Briiste und versuchen ein glinstiges Geschaft zu
machen. Die ganz jungen Dinger sind heute nicht zu sehen. Die ermittelnden Beamten, Fuchs' Kollegen, haben
Unruhe ins Milieu gebracht, ohne dass die Ermittlungen sich auf die Prostituiertenszene erstreckten. Das Milieu
ist nicht daran interessiert, dass die Gegend durch Mordfélle Schlagzeilen macht. Jede, die sich den Kontrollen
der Polizei entziehen muss, weil sie zu jung ist, sieht heute zu, dass sie zumindest die unmittelbare Ndhe des
Tatortes meidet. Es gibt andere enge Strallen, in denen die Freier finden, was sie suchen, und wo es heute

keine unvorhersehbaren Stérungen geben wird.

An das breite Fenster knapp Gber dem Biirgersteig mit dem langen, geschwungenen Schriftzug Agentur Caesar,
den blauen Neonréhren und der Plastikbiste eines jungen griechischen Athleten auf dem Fenstersims ist in
Augenhohe ein handgeschriebener Zettel geklebt:

,Heute geschlossen! Telefonisch erreichbar unter ...“

Ganz kann man hier nicht auf das Geschaft verzichten, obwohl Anrufe und Anfragen nach Haus- oder
Hotelbesuchen wegen der morgendlichen Presse kaum zu erwarten sind. Die Tur sechs Stufen unterhalb des

Gehwegs, an der ein gleichlautender Zettel wie eine unterwiirfige Bitte von Innen klebt, ist verschlossen.

Fuchs nimmt den Hauseingang finf Stufen hoch, nachdem er in einem abgesteckten Feld vor dem Haus den
Wagen abgestellt hat. Der Hausflur ist dunkel. Es riecht nach Urin. Von oben hort er auf der Treppe Schritte. Sie
klingen auf den Holzstufen als wenn Kinder Knallerbsen schmeiRen. Im Treppenhaus brennt in jedem zweiten
Stockwerk eine schwache Gliihbirne. Er blickt einer Frau an den langen Beinen hoch unter den mit Absicht viel
zu knappen Rock. Sie lauft mit Stéckelschuhen die Treppe herunter. Sie beachtet ihn nicht. Sein Kamerakoffer
Uber der rechten und der Spurensicherungskoffer tiber der linken Schulter sowie das Stativ in der linken Hand

weisen ihn offensichtlich als Polizeibeamten in Zivil aus.

Fuchs muss einige Stufen hinuntersteigen, bis er an eine unscheinbare Eisentiir gelangt. Sie ist nicht
verschlossen. Der Gang, der rechts und links mehrere Tlren zu winzigen Zimmern hat, ist mit kihler blauer
Neonbeleuchtung ausgelegt. Die Tiren zu den Zimmern stehen teilweise halb offen. Musik, wahrscheinlich

Diskotheken Musik, dringt aus den Zimmern, die eher als Lécher zu bezeichnen sind. Am Ende des Ganges ist



die Tir zu einem grolReren Zimmer mit Fenster zum Hinterhof weit gedffnet. Werner Kleinschmidt kommt
Fuchs aus dem Zimmer entgegen, als er ihn durch die Eisentlir kommen sieht.

,Hallo Luz, hast du dich wieder erholt? Ich weil} gar nicht, ob du hier noch etwas tun kannst. Die Kollegen von
der Mordkommission sind vorne im Barbereich und vernehmen noch immer die Jungs. Sind ganz schon
verstockt, die Bengels. Naja, kein Wunder bei dem Job. Also weilt du, Luz, diese schwulen Plppchen wollen
partout nichts ausplaudern. Gut, wahrscheinlich miissen die sich durchboxen im Strichermilieu.”

Fuchs hat den Eindruck, dass sein Kollege ihn direkt von dem bewussten Zimmer weg in den Barraum drangen
will.

»Abend, Werner. Was bist du denn so aufgedreht? Du tust ja geradeso, als ob ich dir deine Arbeit wegnehmen
willl“

,Na hor 'mal, darum reiss' ich mich nun wirklich nicht. Ich wirde viel lieber nach Hause fahren. Ich habe nur
nicht mehr mit dir gerechnet nach dem Vorfall in der Prosektur heute Mittag.”

»Ach was! Das war nur eine leichte Ubelkeit. Kann ja jedem 'mal passieren. Benno passiert das sogar haufiger.”

,Schon gut, schon gut.”

»Aber ich muss mir wirklich erst 'mal ein paar Informationen von den Anderen besorgen. Bin gar nicht auf dem
Laufenden. Wahrend der Morgenbesprechung waren wir schon in der Rechtsmedizin und mittags konnte ich
nicht teilnehmen, weil ich die Pause nétig hatte.”

»Wenn du hier unbedingt noch langer machen willst, dann kénnen wir unsere Listen checken und ich troll mich
zu meiner Familie.”

,Okay. Kommst du noch mit nach vorne?“

Luz Fuchs geht mit seinem Kollegen durch den Gang mit den winzigen Zimmern an der rechten Seite auf einen
taubenblauen Vorhang zu. Unter der Diskothekenmusik, die einige Zimmer hinter einem Spalt breit ge6ffneten
Tlren auskleidet, herrscht mehr eine gahnende Leere als die unter Umstanden angebrachtere Grabesstille. In
der Langeweile des Wartens auf Freier, die heute ausbleiben werden, rakeln sich die Leiber der Callboys in blue
jeans. Fuchs riskiert den einen oder anderen Blick in die Zimmer, die am gestrigen Tag nach dem Mord samtlich
verschlossen gewesen waren - aus Angst, aus Diskretion oder aus Scham -, und ist enttduscht, denn vielleicht
hatte er sich die Entdeckung eines Geheimnisses erhofft. Nein, es ist wohl nicht einmal das gewesen. Nur ein
teilnahmsloser Blick aus beruflichem Interesse, studienhalber. Trotzdem, hatte er sich nicht doch etwas

anderes vorgestellt?

Als Kleinschmidt den Vorhang am Ende des Ganges mit einer aufwendigen Armbewegung zur Seite nimmt und
Fuchs scherzhaft ein ,Tatatatatata” ausstoRt, sieht Luz Fuchs zum ersten Mal den Barraum. Es ist
unerwartetermallen hell, geradezu steril hell in dem Barraum. Offensichtlich hatte man die eigentliche
Barbeleuchtung, die sich Fuchs schummerig in Rottonen vorstellt, abgeschaltet und durch eine
Freizeitbeleuchtung ersetzt, denn die Arbeitsbeleuchtung soll doch gerade fiir die Gaste Freizeit und

Abseitigkeit vom Arbeitsalltag verheiBen. Die Alltaglichkeit verfliichtigt sich auf dem Weg durch das leicht



heruntergekommene Vergniligungsviertel zur Agentur Caesar und bleibt beim Betreten des Barraumes vor der

Tar.

Das reflektierende Chrom, die Spiegel (berall, wo Luz Fuchs auch hinsieht, an den Wanden, an der Decke,
selbst der Boden ist eine Spiegelflache. In diesem Raum, der sich gleichsam selbst bespiegelt, scheinen die
Barhocker, Banke und Sitzecken, die mit dem taubenblauen Stoff des Vorhangs bezogen sind, schwerelos zu
schweben. Die schwarzen Holzabfassungen an den Wanden geben letzte Anhaltspunkte fir die raumliche
Wahrnehmung. Der in seinen realen AusmaRen kleine Barraum multipliziert und vergréRert sich in den
spiegelnden Flachen. Luz Fuchs sucht die Personen in diesem Raum zu fixieren. Die Spiegel irritieren ihn. Die
jungen Manner, die gelangweilt, geradezu teilnahmslos im Raum verteilt sind, entschwinden vervielfacht in den
Spiegeln. Ein plotzliches Erschrecken fahrt Fuchs an, als er sich in dieser Gesellschaft in einem der Spiegel
erblickt.

»In dieser spiegelnden Helligkeit bleibt anscheinend nichts verborgen. Was wére denn zu verbergen?” denkt
Fuchs, als er sich im selben Moment daran erinnert, dass ein paar Schritte hinter ihm das Tatortzimmer liegt, in

dem ein Mord geschehen ist, den man mit seiner Hilfe aufzukldren hat.

Wiederum sucht er die Menschen in diesem Raum. Die Spiegelwédnde saugen den Raum und was sich in ihm
befindet auf ihre Oberflache. In den Spiegeln werden die Wande durchlassig. Das Personal, die Jungen, die hier
arbeiten, indem sie sich jetzt langweilen, scheinen nichts als ihr Spiegelbild zu besitzen. Ein Raum, in dem sich
alles und jeder nur selbstbespiegelt. Hinter den Spiegelbildern herrscht die Leere des Nichts. Das Sein ist hier

erschrecken diinn.

An der rechten Spiegelwand Uber einer der mit taubenblauem Dekorationsstoff bezogenen Sitzbdnke ist ein
sehr grolRes Poster in einem Doppelglasbildhalter aufgehdngt. Das Posterpapier zwischen den Glasflachen ist
unvergleichlich dicker, als die Spiegelbilder es je sein kdnnen. Die kraftigen Farben wirken seltsam unpassend in
diesem Raum. Blutrot, Schlangengriin und Lapislazuliblau fallen Luz Fuchs ins Auge. Das Bild ist ihm zu fremd,

als dass er etwas damit anfangen kdnnte.

»Guten Abend, Herr Fuchs”, hort Fuchs eine mit Ironie unterlegte Mannerstimme rechts neben sich. Ein Kollege
von der Mordkommission hat ihn aus dieser Ecke des Raumes angesprochen. Es ist Kriminalkommissar Andreas
Schulz, der Leiter der Mordkommission. Er sitzt mit einem jungen Mann an einem schwarzen, mit Chrom
eingefassten, runden Tisch. Schulz ist offenbar mit Ermittlungen befasst, worauf die Blatter mit Notizen auf
dem Tisch hindeuten. Die BegriiRung des Kollegen reiRt Fuchs endglltig aus seiner Irritation heraus. Er hatte
gar nicht bemerkt, wie sich Werner Kleinschmidt schon langst auf einen Stuhl zu Schulz an den Tisch gesetzt

hatte. Wahrscheinlich hatten die beiden sogar schon ein paar Worte gewechselt.

,Hallo Andreas. Na, kommt ihr weiter?“ bringt Fuchs endlich heraus.



,Puzzlearbeit! Noch keine heille Spur, Luz.” antwortet die Kollegin Sabine Weber vom Tresen, die mit derselben
Arbeit beschaftigt ist, wie ihr Kollege am Tisch. Fuchs geht auf sie zu und begrift die junge Kollegin mit
Handschlag.

,Schon, euch beide hier zu haben. Dann sind wir ja ein richtig gutes Team. ReiRen wir die Sache auf?“

,Klar doch! Wir packen 's!“ antworten Werner Kleinschmidt und die beiden anderen Kollegen auf Fuchs' Frage,
wobei sie mit einer geballten Faust eine etwas unsichtbares durchstoRende Bewegung mit dem rechten Arm
andeuten. Die Vier haben schon haufiger zusammengearbeitet. Gemeinsam haben sie einige bedeutende Fille
aufgeklart. Die Armbewegung ist dabei irgendwann zu einer Art Geheimzeichen geworden, undzwar nicht etwa
weil sie diese Bewegung fir eine ganz auRerordentliche hielten, denn es ist fiir die drei Manner ein recht
allgemeines Zeichen ihrer Mannlichkeit. Vielmehr ist es ein geheimes Zeichen, weil es sie und nur sie und
niemanden anderes sonst an die gemeinsam geldsten Falle erinnert. lhr Zeichen teilen nur sie miteinander,
wobei sicherlich jeder von ihnen dem Zeichen zusatzlich unterschiedliche Bedeutungen beimisst, um die die
anderen nicht wissen. Doch letztlich eint sie das Zeichen in dessen Wiederholung. Bei diesem Fall war fiir Luz
Fuchs bisher allerdings einiges etwas anders als lblich gelaufen. Das praktische Fehlen von vertrauten Zeichen
hatte ein gutes Teil zu seiner Verunsicherung beigetragen. Jetzt mit diesen Kollegen flihlt er sich wieder als ein
Glied im durch Zeichen geregelten Ablauf der kriminalpolizeilichen Ermittlungen. In der Arbeit mit diesen

Kollegen gewinnt er das Gefiihl der Sicherheit wieder.

,Habt ihr schon eine Taterbeschreibung?“

»,Nein, nichts dergleichen. Den Strichern ist nichts aufgefallen zur vermutlichen Tatzeit.”

Auf das Wort Stricher haben zwei der anwesenden jungen Manner mit einem emporten ,H6h6!“ reagiert. Der
blonde Junge, der neben Kommissar Schulz am Tisch sitzt, entgegnet seinem Nachbarn: ,He, wir haben uns ja
auch verkniffen, dich Bulle zu nennen. Wir sind hier keine Bahnhofsschlampen. Is schon 'n Unterschied, ob du
'n Stricher vom Bahnhof mit nach Hause nimmst und der dich beklaut oder ob du hier bei uns in der Bude

ficken kannst.”

»,Ganz schon frech, der Kleine,” kommentiert Kleinschmidt, obwohl der Kleine mindestens einssechsundsiebzig
bis einsachtzig misst, etwas blass ist, aber doch kraftig gebaut zu sein scheint. Das Klein bezieht sich denn auch
eher auf sein wahrscheinliches Alter von ungefdhr achtzehn Jahren, eher jiinger. Kriminalkommissar Schulz
weil} allerdings, dass er einundzwanzig ist und seit mindestens funf Jahren in der Szene verkehrt, wie dieser
ihm erzahlt hat. In wenigen Jahren wiirde sich das jugendliche Aussehen, das Jiingeraussehen, das Kapital
durch die Gesetze der Stricherszene in das Gegenteil verkehren, wenn nicht noch irgendein unbestimmbarer
Strohhalm herangeschwemmt werden sollte, den sich der junge Mann kaum denken kann. Er denkt ohnehin
lieber nicht an die Zukunft und trdumt sich ein anderes Leben, das aus der Werbung, dem Fernsehen oder
sentimentalen Filmen stammen kénnte. Oder er wird eines Tages abgebrannt und ungepflegt mit faulen

Zahnen im Bermuda-Dreieck, gleich um die Ecke verschwinden.



Kommissar Schulz weist die jungen Manner an, aus dem Barraum in ihre Zimmer zu gehen. Widerwillig
verschwinden sie hinter dem taubenblauen Vorhang. Schulz bittet den &lteren Mann hinter dem Tresen,

ebenfalls den Raum zu verlassen und sich weiterhin zur Verfligung zu halten.

Erst jetzt entdeckt Luz Fuchs den jungen Beamten in Uniform, der fiir ihn trotz Spiegel und Helligkeit unsichtbar
in der Ecke neben dem Tresen gesessen hatte. Schulz teilt den Beamten ein, im Gang Posten zu beziehen, damit

die anderen die interne Lagebesprechung nicht belauschen kénnen.

Fuchs hat das Gesicht, das von der Polizeimiitze teilweise verdeckt ist, schon friiher einmal gesehen. Intuitiv
griRt er den Beamten, der mit einem verhaltenen Kopfnicken und unsichtbarem Blick unter der Uniformmutze
hervor zurlickgrifRt, um sich sogleich hinter dem Vorhang zu postieren. Fuchs setzt sich zu den anderen

Kollegen an den schwarzen, runden Tisch.

,Wir haben folgendes bisher zusammengetragen”, beginnt Kriminalkommissar Andreas Schulz, indem er in
seinen Notizen blattert. ,Zur Person des Opfers: Sebastian Ruf, genannt Sebastian oder auch Sébastien, weil er
eine Zeitlang in Paris gelebt haben soll. Geboren am 20. Januar 1960 in KoéIn. Vater: Ruf, Konrad, Offizier der
Bundeswehr. Mutter: Ruf, Lena, geb. Schulz, Hausfrau. Beide wohnhaft in KéIn. Die dort zustandigen Kollegen
sind mit der Benachrichtigung beauftragt. Ob sich da allerdings etwas ergeben wird, wissen wir noch nicht. Es
bestand anscheinend kein Kontakt mehr zu den Eltern, wie der Besitzer der Agentur mitgeteilt hat. Er hatte
wohl ein engeres Verhaltnis zu dem Opfer. Dazu spater mehr. Wir haben aber trotzdem den (liblichen Gang der
Dinge gewahlt. Vielleicht wissen die Eltern doch etwas. Man weiR ja nie, was dabei 'rauskommt. von dem Wirt
haben wir erfahren, dass Sebastian Ruf das Gymnasium besucht hat. Dann aber mit sechzehn von der Schule
geflogen, von zu Hause abgehauen und in KéIn auf den Strich gegangen ist. Sebastian soll sich von den anderen
jungen Mannern, die hier arbeiten, unterschieden haben. Er wird von Verschiedenen als irgendwie anders und
ungewdhnlich beschrieben. Er soll zeitweilig beim Wirt in der Privatwohnung gewohnt haben. Er hat dort wohl
sogar ein eigenes Zimmer gehabt. Dem wird nachzugehen sein. Wenn dem so ist, gehst du, Luz, mit Werner

Morgen in die Wohnung zur Spurensicherung.”

»Ist denn das Zimmer dort schon gesichert?“ fragt Fuchs.

»Im Moment ist der Wirt Herr Kaiser ja noch hier. Das ist der Mann, der hinter dem Tresen stand und mit dem
sich Sylvia unterhalten hat.”

,,Gibt es bei ihm Hinweise auf ein Motiv, einen Verdacht?“

,Nee, soweit ich das aus meinen Befragungen ersehen kann, hat er kein Motiv. 'Irgendwie lief das bei den
beiden', haben die befragten Jungen gesagt. Ist denn ja wohl auch auszuschliefen, dass bei einem moglichen
Motiv der Wirt seinen Angestellten und Liebhaber auf eine derart aufwendige Art und Weise in seinem Lokal,
sagen wir 'mal, beiseite schafft. Die Auffindungssituation spricht nicht unbedingt fiir eine Eifersuchtstat oder
dhnliches,” fligt Schulz schmunzelnd in seine Ausfiihrungen ein. ,Nein, der Tater muss unter den Kunden zu

finden sein. Der Mord hangt offenbar mit gewissen Sexualpraktiken zusammen. Sebastian hatte sich nach



Auskunft aller bisher Befragten auf SM, also sadomasochistische Sexualpraktiken spezialisiert. Das sei sehr

gefragt bei einem gewissen Kundenkreis und zur Zeit das dicke Geschaft, wurde uns erzahlt.”

,lch kann mir darunter wirklich nichts vorstellen. Miissen wir unbedingt auf dieser Schiene weitersuchen? Ich
meine, das Zimmer, in dem der Mord stattgefunden hat, ist schon irgendwie merkwirdig.”

»,Werner, du brauchst dir nicht alles gleich vorzustellen,” entgegnet die Kriminalkommissarin Sylvia Weber.

,,Du weiRt doch, was du kriminaltechnisch fir uns tun kannst. Und mehr verlangen wir gar nicht von dir. Klar,

Werner?“ fallt Schulz mit einem hintergriindigen Grinsen in die Auseinandersetzung.

Werner Kleinschmidt ist der Alteste von den Vieren. Sylvia Weber die Jiingste. Sylvia ist ziemlich attraktiv,
findet Luz Fuchs. Sie hat ein wohlgeformtes ovales Gesicht unter dem brinetten, kurzen Haar und grofe,
dunkel braune Augen. Und sie schminkt sich nie sehr aufwendig, was Luz Fuchs besonders schatzt. Er mag auch
ihre schmalen Hiften und den kleinen, unaufdringlichen Busen. Er wiirde sie als einen knabenhaften Frauentyp

bezeichnen, wenn ihre kurzen Rocke nicht manchmal einen Hauch von Vamp hervorscheinen lieRRen.

»SpaRk beiseite,” fahrt Kriminalkommissar Schulz fort. ,,Wir haben hier unsere Arbeit zu leisten - auch wenn es
ein Milieu ist, das wir kaum kennen. Die Mordsache: Sibylle Neufang haben wir letztes Jahr auch in den Griff
gekriegt. Da hast du nicht gefragt, ob du dir das vorstellen musst, Werner. So viel anders ist das hier gar nicht.”
Kleinschmidt wagt einen letzten VorstoRR zu seiner Verteidigung: ,Naja, bei 'ner Nutte war schlieflich jeder
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,Dienst ist Dienst und Schnaps ist Schnaps!“ steuert Fuchs bei, um die peinliche Diskussion endgiiltig zu
beenden. Wahrend eine bedrohliche Pause sich zwischen die vier Kollegen zwdngt. Werner Kleinschmidt sitzt

mittlerweile mit rotem Kopf in der Eckbank und fuhlt sich umzingelt.

Endlich ergreift Sylvia wieder das Wort: ,Dass das klar ist, hier werden keine personlichen Meinungen
reingebracht - auch wenn dem Einen oder Anderen Schwule nicht passen!” Die junge Kriminalkommissarin
scheint damit das Thema beendet zu haben, wobei Luz Fuchs der Ausdruck Schwule unangenehm beriihrt,

obgleich er dafiir gar keinen Grund kennt.

»,Hat denn gestern keiner gesehen, mit wem Sebastian auf sein Zimmer gegangen ist?“ interessiert Fuchs und
lenkt zum Reinberuflichen tber.

,Nein. Sebastian muss seinen Kunden in seinem Zimmer erwartet haben. Wahrend der Wirt Uiblicherweise die
Kunden genauer kennt - es gibt sogar so etwas wie eine Kundenkartei, natlrlich nur mit Decknamen oder
Kirzeln -, hat Sebastian seine Termine selber gemacht. Ich kann mir schon vorstellen, dass die Freier absolute
Diskretion verlangen. Daflir ist es ja auch nicht ganz billig hier. Dennoch weiR man natirlich, wer zur
Stammkundschaft gehort. Ich werde euch das etwas ndher erldutern.” holt Kriminalkommissar Schulz aus.

»Aus meinen Notizen fasse ich wie folgt zusammen: Ein Knabenbordell existiert von der Stammkundschaft, hat
der Wirt gesagt. Er wisse, welche Vorlieben seine Kunden hatten und dementsprechend suche er die

Gesellschafter aus. Sozusagen ein Gesellschaftspuzzle; die Kunden kdmen, weil er wisse, wer worein passe.”



,Hat er das wirklich gesagt?“ prustet Sylvia Weber los.

Andreas Schulz nickt.

,Na da hat er sich bei mir aber méachtig zurlickgehalten. Als ich mit ihm gesprochen habe.”

,Von Zeit zu Zeit wechselt der Wirt die Belegschaft,” fahrt Schulz fort, ,,damit frisches Blut in den Adern flief3t.
Junges Fleisch macht zufriedene Kunden. Erfillt ein Gesellschafter die Anforderung nicht, fliegt er im hohen
Bogen. Hier werde gearbeitet und nicht beschissen. Sebastian gehoérte zur standigen Stammbelegschaft, was
die Ausnahme ist. Er hatte auch seine eigenen Stammkunden, was insgesamt seine Sonderstellung in diesem
Lokal ausmachte. Er hat seine Kunden meistens am Hintereingang empfangen, dort, wo du hereingekommen
bist, Luz. Seine Kunden waren auf eine noch diskretere Behandlung bedacht. Sie sind fast nie in den Barbereich
gekommen. Die Getrdanke hatte Sebastian schon vorher bestellt. Er wusste in der Regel, was seine Kunden
trinken wirden. Habt ihr bei der Durchsuchung so etwas wie eine Kundenkartei gefunden? Die Neufang hatte

doch eine genaue Liste Uber die Vorlieben ihrer Kunden mit Preisen und Namen.”

,Bisher haben wir noch nichts dergleichen gefunden. Wundert mich auch.” Antwortet Werner Kleinschmidt.

,Vielleicht finden wir etwas in dem Zimmer, das Sebastian bei dem Wirt hatte.” Fallt Fuchs ein. ,,Wir sollten das

Zimmer versiegeln bis morgen oder da muss heute noch einer hin.”

»Ich schlage vor, dass du nachher mit dem Wirt in die Wohnung fahrst. Und nimm gleich eine Siegelmarke mit,
Luz. Dann kannst du morgen dort gleich mit der Spurensicherung weitermachen. Wie weit seid ihr eigentlich
mit dem Tatortzimmer? Werner? Luz?“ Will Kriminalkommissar Schulz wissen.

»ES muss noch die vollstiandige Tatortskizze angefertigt werden. Luz kann besser zeichnen als ich. Der hat ein
Auge fir das Wesentliche.” Lobt Werner Kleinschmidt seinen Kollegen und denkt daran, moglichst bald seinen
Dienst flr heute zu beenden. Es ist zwischenzeitlich schon nach sechs. Er hat keine Lust mehr auf diese sich
endlos hinziehenden Ermittlungen. Schliefllich war das Opfer kein unschuldiges Kind, sondern hatte sich
gewissermallen der Gefahr ausgesetzt. Wer sich in Gefahr begibt, kommt darin um! Kleinschmidts Rechtsgefiihl
erstreckt sich nicht auf eine Halbwelt, die sich abseits der biirgerlichen Normen eigene Gesetze geschaffen hat.
Fir ihn liegt hier in irgendeiner, ihm nicht nachvollziehbaren Weise eine Tater-Opfer-Beziehung vor, die in
einem Dunkel sexueller Begierden liegt, die Kleinschmidt nicht interessiert. Er hat schon einiges an
Niedrigkeiten durch seine Arbeit kennengelernt - menschliche Abgriinde -, doch jetzt reicht es ihm, sich mit den
Abstrusitdaten anderer befassen zu miissen. Ohne genaue Vorstellungen zu haben, weiR Kleinschmidt, dass es

das Fremde schlechthin ist. Er kann dieses Milieu nur als Schweinkram bezeichnen.

Inzwischen steht der Wirt, Herr Kaiser, im Durchgang, halt den taubenblauen Vorhang zur Seite und fragt, wann
er denn nun endlich wieder das Lokal 6ffnen kénne. Das geschlossene Lokal ruiniere ihn und Gberhaupt die
schlechte Presse und die Gaste wiirden sowieso sicher flir eine Zeit ausbleiben und die Jungens kénnten auch
nicht anschaffen, weil sie hier festgehalten wiirden und keine Freier mit auf die Bude nehmen kdnnten. Wenn
sie wenigstens die Moglichkeit hatten, Kunden vom Bahnhofsstrich ranzuholen. Die ganze Sache werde ihn

ruinieren, bestimmt, ganz bestimmt. Er ist der Verzweiflung nahe. Und wenn er hier nicht den Laden



schmeiflen kdnne, dann wolle er wenigstens in seine Wohnung. In diesem Moment stockt sein Redeschwall. Er
starrt ins Leere und sagt langsam sich erinnernd: ,Ich kann ja gar nicht in meine Wohnung. Hier passt ja
niemand auf. Die bescheissen mich doch, sobald ich ihnen den Riicken zukehre. - Sebastian?! - Sebastian hat

doch immer ein Auge d'rauf gehabt. - ScheiRe.”

Seine Augen werden feucht. Zum ersten Mal - wohl in seinem ganzen Leben - zeigt der Wirt so etwas wie
Riihrung. Er ist ein untersetzter Mann von ungefahr flinfzig Jahren mit schwarz gefarbten, strahnig schitteren
Haaren. Sie liberdecken nur dirftig eine Glatze. Er wirkt leidenschaftslos und nur noch aus Gewohnheit an dem
Reigen wechselnder Knabenkorper interessiert. In der rechten Hand halt er jetzt im Moment einer fliichtigen
Erinnerung eine Zigarre, die am Mundende sehr dunkel und feucht ist. Er nimmt die Zigarre in den Mund

zwischen die diinnen, ermatteten Lippen und rollt sie mit der Zunge in den rechten Mundwinkel.

,Herr Kaiser, Kriminalkommissar Fuchs wird mit ihnen nachher in die Wohnung fahren. Sie zeigen ihm dort
bitte das Zimmer, in dem Sebastian bei ihnen gewohnt hat. Morgen werden sie das Lokal 6ffnen kénnen.”
Sucht Sylvia Weber Herrn Kaiser widerwillig zu beruhigen. Der Auftritt des Wirts hatte die Beatmen

verstummen lassen.

Kleinschmidt fiihlt sich angeekelt von diesem Mann. So hatte er sich solche Typen schon immer vorgestellt.

Luz Fuchs ist verwundert Giber diese Mischung aus Kaltschnauzigkeit, Berechnung und einem winzigen, kaum
wirklichen Moment der Trauer. Er stellt das ganz niichtern fest. Persénliche Gefiihle und Bewertungen miissen
herausgehalten werden. Sie kénnen den Blick fir die Tatsachen nur triben. Kriminalistik ist eine fast rein

mathematische Wissenschaft - Prazisionsarbeit allemal.

Kriminalkommissar Schulz beschlieBt die kurze Besprechung, indem er zusammenfasst, dass man, wie
abgesprochen, mit den Ermittlungen fortfahren und sich am nachsten Morgen bei der Friihbesprechung im

Dienstgebdude zu weiterem Austausch treffen werde.

Als Luz Fuchs aufsteht und dabei unversehens an die Wand sieht, wo das fast (iberdimensionale Poster hangt,
springen ihm wiederum die drei merkwdrdig intensiven Farbtone Blutrot, Schlangengriin und Lapislazuliblau ins

Auge. Er wendet sich an den Wirt.

,Kriminalkommissar Fuchs. Guten Abend, Herr Kaiser.” Sagt Fuchs als er Kaiser férmlich die Hand zur
BegriRung entgegenstreckt. Der Handedruck von Kaiser fiihlt sich geradezu schwammig an. Es ist eine fette
Hand.

,lch werde spater mit ihnen in ihre Wohnung fahren. Vorher muss ich nur noch die Tatortskizze anfertigen. -
Sagen sie 'mal, was ist denn das dort flir ein Bild?“ Fragt Fuchs auf das Poster hindeutend, halb aus Interesse
und halb um Kaiser in ein Gesprach zu verwickeln. Er weil, weder warum ihn das Bild interessiert noch was

seine Neugier an diesem Mann weckt.



,Das hat Sebastian aus Paris mitgebracht. Eines Abends kam er hier 'rein mit dem zusammengerollten Poster in
der Hand,” erzahlt der Wirt ungerihrt, ,setzt sich an den Tresen und sagt: Ich komme gerade aus Paris, Rue du
Bac. Falls du weilRt, was ich meine? Ich will hier arbeiten. Welches Zimmer kannst du mir geben? - Ich war
geplattet. So hat hier noch keiner der Jungs angefangen. Dann hat er sich umgeguckt, das Poster etwas
ausgerollt und dort hingehalten. Das kommt hierhin, klar? Das heillt namlich die Freier. Hab' ich in Paris
gekauft. Der Maler hat fast vierzig Jahre darangemalt. War ziemlich teuer, das Poster. Ich habe ganz schon oft
den Arsch dafiir hingehalten, um es mir zu kaufen. - Spater hat er noch mehr dariiber erzahlt. Ich weill aber nur
noch, dass es ein Maler aus dem letzten Jahrhundert gemalt haben soll. Hat sich in seinem Haus in Paris
eingeschlossen und wie ein Verriickter gemalt. Gustav Moro oder so, hat der geheilen. Reicht ihnen das, Herr

Kommissar?“

»,Oh ja, ja. Ich verstehe nicht viel von Gemalden und Kunst. Aber die Farben: dort das Blau der Saulen oder
dieses Griun der Schlange hier, die sich auf dem Steinblock oder sogar Altar aufrichtet. Hier dieses Rot, unten
am rechten Rand, das diesem jungen Mann wie Blut aus dem Mund rinnt. Ja, das ist Blut! Ich kann mich gar
nicht erinnern, so ein echtwirkendes, sich verdickendes Blut je auf einem Bild gesehen zu haben. Wissen sie,
Blut wird meistens ganz falsch gemalt. - Und dann dieser junge Mann hier in dem blauen Kostiim. Er hat seinen
Mund geoffnet wie Sebastian heute morgen in der Prosektur. - Oh! - Das hatte ich jetzt wohl nicht sagen diirfen

P

,Ist schon gut.” Wehrt Kaiser halblaut ab.

Luz Fuchs kann sich noch nicht von dem Poster losreiBen. ,,Eine erstaunlich unwirkliche Pose. Er wird von einem
Pfeil in den Riicken getroffen und zeigt gar kein Anzeichen von Schmerz? Eher Lust. Seltsam. Der Ubergang vom
Leben in die erstarrte Pose des Todes ist wie auf einem Blitzlichtphoto gemalt.” Denkt Luz, schon im Gehen
begriffen. Er will in das Zimmer, in den Bannkreis des Tatorts, dem scheinwerferlicht-durchfluteten Studio des

Mordes.

Am Vorhang wird er von dem jungen Beamten in Uniform, den er gegriit hatte, ohne dass er sich daran hatte
erinnern kdnnen, woher er ihn kennt, aufgehalten.

,Guten Abend Fuchs. Wir kennen uns - vom Polizeichor, nicht wahr?“

Luz Fuchs erinnert sich schlagartig. Ja, es ist Gabriel Flug. Er hat einen hellen Tenor. Wenn er spricht, verandert
sich seine Stimme zu einem weniger transparenten, metallisch-schneidendem Instrument. Dennoch klingt seine
Stimme nicht hart, vielmehr strahlt sie eine subtil lockende Sanftheit aus. Eine Stimme, die im Kitzeln einer
Messerspitze die Haut 6ffnet und verséhnend jeden hervorquellenden Tropfen Blut mit den Lippen berihrt.
Gebe es Engelsstimmen, dann ware darunter eine die Tenorstimme Gabriel Flugs. Wenn sie im Polizeichor
russische Volkslieder gesungen hatten, schwebte Gabriels Tenor als Solostimme Gber dem rauen Grund der
Mannerstimmen. Der Chor knirschte wie FuRstapfen im Schnee, wahrend er mit seiner Gesangsstimme einsam

klingende Pirouetten auf dem spiegelnden Eis eines erfrorenen Sees drehte. Deswegen hatte Fuchs ihn nicht



gleich erkannt. Gabriel Flug war fir ihn eher der Name dieser Tenorstimme, eine Kérperlose Stimme gewesen,

denn dieser junge Polizeibeamte in Uniform, der ihn gerade griiRte.

,Guten Abend Herr Flug. Wie geht es ihnen?“

,Danke gut, sehr gut.” Klingt es klar und ruhig aus dem Mund des Polizeibeamten. ,,Wenn es ihnen nichts
ausmacht, wiirde ich sie bitten, mich spater ein Stiick mitzunehmen. Sie werden doch wahrscheinlich am
langsten hier bleiben. Und mein Einsatzleiter hat angeordnet, dass ich ihnen fiir die Tatortabsicherung zur
Verfligung stehe. Wissen sie, ich bin namlich heute ohne Auto unterwegs und da wir doch ungefdhr den

gleichen Weg haben ...?*

Fuchs kann sich zwar nicht daran erinnern, dass es eine dienstliche Bestimmung gibt, nach welcher ein Beamter
zur Tatortabsicherung zugegen sein muss, doch das ist ihm gleichgtltig, denn der Gedanke, dass er somit nicht

allein mit dem Wirt, Herrn Kaiser, zu dessen Wohnung fahren muss, ist ihm angenehm.

»Selbstverstandlich nehme ich sie mit, Herr Flug. Gerne.” Bringt Fuchs hervor. Die Stimme mit dem Namen
Gabriel Flug ist in einer Uniform Koérperlich geworden. Fuchs sieht kennerisch an dem Sitz der Uniform, dass ein
jugendlich athletischer Korper in ihr steckt. Er sucht die Augen. Doch das Gesicht ist nur zur unteren Halfte
sichtbar, der Mund, das Kinn, die Wangen und die Nase, die ausgepragten, feingeschnittenen Nasenfliigel. Die
Polizeimitze, die mit dem Schirm etwas zu sehr ins Gesicht geschoben ist, wie Luz Fuchs meint, verdeckt die
Augen. Er denkt, dass es wohl eine Marotte des jungen Beamten ist, und geht schon den Gang zum

Tatortzimmer hinunter.

Fuchs 6ffnet die Tiir. Er geht. Er steht im Zimmer. Am Tatort. Er sieht sich um.. Diesen Raum sah er nie. Es ist,
als wenn er zum ersten Mal in diesem Zimmer steht. Am Boden liegen die weilen Umrisse eines Korpers.
Eingetrocknete Blutflecken dringen aus der Umzeichnung. Ist es, weil er noch nie allein in diesem Zimmer war?
Ist es, weil er gestern das Zimmer photographisch aufgenommen hatte? Oder ist es, weil er den Raum bisher
geradezu ausschlieRlich durch die Linse der Kamera gesehen und auf den Photographien wiedererkannt hatte?
Er sieht den Raum anders - jetzt. Er steht im Raum und blickt um sich. Hatte das Blitzlicht den Raum zerrissen?
Jeder Blitz, jedes Foto nur ein flaches Stlick Papier, das keine Riicksicht auf den Raum nimmt? Eine Flache,
vielleicht noch ein diinnes Hautchen, aber nie den dreidimensionalen Raum oder gar den lebenden Koérper
wiedergibt? Nur der Blitzlicht-Augenblick bleibt als Zeit, in welcher der Raum zerlegt wird. Die Zeit holt ihn ein

im Stillstand. Der Raum legt sich um ihn. Das Zimmer schlieBt ihn ein.

Sebastian lachelt im Halbdunkel. Es ist warm. Es ist angenehm in diesem Raum. Kérperwarme. Ohne sich gegen
Zeit und Raum zu wehren, legt Luz den Papierblock fiir die Tatortskizze auf das Bett. Er legt den Zeichenstift
daneben. Eine wohlige Erschépfung breitet sich in ihm aus. Er setzt sich auf die Bettkante und halt die Hande
vor sein Gesicht. Er stitzt die Ellenbogen auf seine Oberschenkel und legt sein Gesicht in die offenen Hande. Er
schliefft die Augen. Er atmet aus. ,Sebastian. Sebastian.” Dringt es aus dem Atem hervor. Die Haut schimmert

perlmuttern im Licht. Ein Brustkorb hebt und senkt sich. Luz spirt den Atem Uber die Hinde wehen. Ein Bauch



wolbt und entspannt sich, wird von irisierenden Farbtonen Gberspult. Wellen in sanftem Sommerhorizontblau,
Venusmuschelrosa und Strandsandbeige Uberschwemmen den Korper. Zu liegen am Strand. Eine Welle
leuchtet im Sand und berihrt warm die Zehenspitzen. Sie stromt in die Glieder. Bauchmuskeln spannen sich
und stimmen den Atemrhythmus an. Dunkel Gelocktes glitzert im Licht. Das Blut fillt die GefaRe, bis sie sich
dehnen. Es steigt hinauf. Der Rhythmus wird schneller. Lippen beriihren die Innenflaichen der Hande. Eine
Zeigefingerspitze streicht Uber die Oberlippe. Ein Kuss. Mehr, mehr und noch mehr Kisse. Ein Reiben der
Glieder. Luz steht auf, die linke Hand in der Hosentasche. Korper fahren auf und nieder. Eine gefesselte Hand
umspannt den Stamm. Ein Korper baumt sich gegen den Stamm. Sebastian ldchelt im Louvre. Aus einer

Baumkrone fallen weiRe Tropfen in das Zimmer.

Ein Gliick, dass Luz ein Papiertaschentuch dabei hat. Er nestelt es aus der Hosentasche und verwischt hektisch
die Spuren. Er reiRt sich zusammen, wie man so sagt, und spannt seine gesamte Kérpermuskulatur fir einen

Moment an.

Kriminalkommissar Fuchs nimmt den Papierblock und den Zeichenstift vom Bett. Die Tatortfotos von diesem
Zimmer kdnnen nicht den raumlichen Eindruck wiedergeben. Deswegen beginnt Fuchs, den Raum in Aufsicht
zu skizzieren. Auf dem Papier ist der Raum ein Rechteck. Fuchs vermisst das Zimmer, das auf dem Papier ein
Rechteck ist. Das eigentliche Zimmer misst drei Meter funfzig mal zwei Meter dreiRig. Hinzu kommen das

Badezimmer mit Duschzelle und Toilette von zwei Meter mal ein Meter zwanzig.

Er zeichnet die Zimmertir ein. Die Tlr 6ffnet sich nach rechts innen. Der Schwingkreis der Tir wird durch einen
Viertelkreis mit Pfeil an der unteren rechten Ecke des Quadrates eingezeichnet. Links vom Durchgang liegt das
Bad. Das Bett, ein Meter vierzig mal zwei Meter, steht von der linken Wand ins Zimmer. Rechts daneben
befindet sich eine Art Nachtschrank mit Schubfdchern, vierzig mal finfunddreiRig Zentimeter. An der rechten
Wand steht ein schrankartiger Container von ein Meter vierzig Hohe, vierundvierzig Zentimeter Tiefe und
sechzig Zentimeter Breite. Die Hohe macht Fuchs durch die Eintragung ,Hohe: 1,40 m“ in das Rechteck

kenntlich. Er erweitert die malRstabsgetreue Zeichnung mit dem Wort Hohe um die dritte Dimension.

In die Wand, drei Meter fiinfzig lang, geradevor, wenn man durch den Gang ins Zimmer kommt, ist ein Fenster
von ein Meter siebzig Breite eingelassen. Die Leiche hatte vor der rechten Wand etwas in den Durchgang gele-
gen. Die Arme waren gefesselt in den Gang ausgestreckt. Die gefesselten FiilRe waren zwischen
Badezimmerwand und Bett schrag Gber den Boden auf dieses gerichtet. An der rechten Wand, die wie die
Umzeichnung des gesamten Quadrates durch eine dickere schwarze Filzstiftlinie kenntlich gemacht ist,
zwischen dem Anfang des Durchgangs und dem Schrank sind auf der Ldnge von ein Meter flnfzig zwei

gekreuzte Balken montiert.

Die Balkenenden stehen auf dem Boden. Sie sind zwei Meter sechzig lang, kreuzen sich auf der Halfte ihrer
Lange und enden auf ca. zwei Meter zehn Héhe gegen die Decke. Es ist ein an die weiRe Wand geschraubtes

dunkles Zeichen wie ein Buchstabe, wie ein Hinweis, der sagt: Hier ist es geschehen. Fuchs halt es fiur



angebracht, das Holzkreuz auf einem extra Blatt aufzuzeichnen. Er schldgt ein neues Blatt von seinem
Zeichenblock auf. Er legt die Umrisse auf das Papier. Das Kreuz erinnert ihn an ein mittelalterliches
Folterinstrument, gegen das Folterknechte die Schuldigen zum Auspeitschen banden. In einem Buch, in
welchem sich der Autor gegen die Todesstrafe aussprach, ein Buch mit reichhaltigen lllustrationen, hatte Fuchs
eine derartige Konstruktion gesehen. Dieses Kreuz ist ein Andreaskreuz, das nach dem Apostel Andreas, dem
Tapferen, benannt ist. Bei dem Gedanken an jenes Buch und seine Abbildungen schaudert es Fuchs ein wenig.
Waren doch die Hinrichtungsszenen und Torturen mit besonderer Deutlichkeit und Grausamkeit geschildert
worden. Fuchs erinnert sich, fast das Knochenknacken und die Schreie der Delinquenten gehoért, ja, das

versengte Haar und die verbrannte Haut beim Lesen gerochen zu haben.

Bei diesem Kreuz - Fuchs zeichnet die Arm- und Beineisen sowie die Eisenketten an den Enden ein - kann es
sich doch nicht um ein Folterinstrument handeln. Er ist doch in dem Zimmer eines Callboys, eines Lustknaben.

Oder sollte es Menschen geben, die ihre Lust an diesem Kreuz, in diesen Eisen und Ketten empfinden?

Uber das Kreuz ist quer eine Eisenstange gelegt, die eine Verbindung zwischen den beiden oberen Enden
herstellt. Fuchs entdeckt ungefdahr auf der Halfte dieser Eisenstange eine schwarze Lederschnur, die um die
Stange gewickelt und verknotet ist. An den beiden nach unten hangenden Enden ist eine saubere Schnittstelle
zu sehen. Fuchs muss sich auf die Zehenspitzen stellen, um die Schnittstelle besser beurteilen zu kénnen. Die
Lederschnur kénnte zu der Schnur gehoren, mit welcher die Hande des Opfers gefesselt waren. Er entscheidet
sich, die Schnur fachgerecht zu durchtrennen, um sie von der Stange abzunehmen, damit die Verknotungen

nicht zerstort werden. Er asserviert sie in einer kleinen, transparenten Plastiktite.

Knoten sind wichtige Spuren. In der Geschichte der Kriminalistik hat sich schon so mancher Tater durch mehr
oder weniger kunstvolle Knoten, zum Beispiel Seemannsknoten, verraten. Handelt es sich nicht um einen
Rundtdrn? Fuchs halt den Knoten in dem Plastiktiitchen gegen das Licht. Er wendet es zwischen den
Fingerspitzen hin und her. Diesen Knoten kennt er. Fuchs segelt hin und wieder, seit einigen Jahren eher

seltener. Dies ist ihm ein geldufiger Seemannsknoten, ein einfacher Knoten. Genau, ein Rundtorn.

Fuchs versucht, den Tathergang in seiner Vorstellung zu rekonstruieren. Was kénnte passiert sein? Es geht um
eine nichterne Aneinanderreihung der Fakten, ein Lesen der Spuren. Der Tater hatte das Opfer aus
irgendwelchen Griinden, die seinen sexuellen Phantasien entsprangen, gefesselt und mit den Gber den Kopf
gestreckten Handen an die Eisenstange gebunden, worauf die Lederschnurstiicke an Eisenstange und

Handgelenken hinweisen.

Kann er noch mehr aus diesem Corpus delicti herauslesen? Aus diesem verrdterischen Korper, der sich als
Zeichen noch ohne Schliissel zu lesen gibt. Kriminalkommissar Fuchs betrachtet noch einmal die Schnur in der
durchsichtigen Plastiktite. Er will der Spur auf den Grund gehen. So nimmt er die Lederschnur aus dem

Titchen, um besser sehen zu konnen. Die Innenseite der Schnur ist auf einer Strecke von einigen wenigen



Zentimetern geglattet. Vor und hinter diesem Abschnitt ist sie aufgeraut. Die Lederfasern sind in dem

bestimmten Bereich angebligelt, wie es in der Sprache der Kriminaltechniker heif3t.

Die Merkmale sind typisch. Er liest die Spur. Die Lederschnur wurde (iber die Eisenstange gezogen, wahrend
das Opfer schon gefesselt an der Schnur hing. Die bearbeitete, glatte Oberfliche ist aulRen etwas
aufgesprungen. Auf der aufgerauten Innenseite stehen die Fasern in beliebige Richtungen. Fuchs hat mittler-
weile eine Lupe zur Hand genommen, die er in seinem Spurensicherungskoffer immer mit sich fihrt. Auf der
Strecke, wo die Fasern glatt anliegen, sind die Harchen mit der Zugrichtung auf die Schnur gebugelt. Der Tater
musste mit erheblicher Kraft den ganzen Koérper des Opfers an der Lederschnur an der Stange hochgezogen
haben. Fuchs erinnert sich an die blauvioletten Abschniirungen an den Handgelenken des Toten. Es waren
kleine Einblutungen und braunliche Eintrocknungen von ausgetretenem Blut zu erkennen gewesen. So musste
das Opfer mit UGber den Kopf gestreckten Armen mehr oder weniger an der Eisenstange Uber dem
Andreaskreuz gehangen haben. Wahrscheinlich hatte sich der so Gehdngte noch mit den Zehenspitzen auf dem

Boden abgestitzt, denn sonst ware die Blutzufuhr zu den Handen ganzlich abgeschniirt worden.

Was dann geschehen war, dort an dem Kreuz, kann Fuchs sich nicht vorstellen. Es gibt keine Spuren fiir diesen

Zeitraum des Tathergangs.

Schlieflich musste der Tater die Lederschnur zwischen Stange und Handen durchtrennt haben, ohne die
Fesselung der Hande zu l6sen. War das Opfer ohnmachtig geworden? Was war geschehen? Was hatte den
Tater dazu bewogen, sein Opfer gleichsam vom Kreuz zu nehmen? - Auf keinen Fall aber konnte der Tater den
Gefesselten an der Eisenstange hdangend erstochen haben, darauf hatten Blutspuren unter dem Kreuz Hinweis

geben missen.

Fuchs sieht sich selber, in das Zentrum der Tat vorstoRen. Er hat ein Bild vor Augen, wie er den Bannkreis des
Tatortes abschreitet. Wenn das Mordopfer nicht an dem Kreuz erstochen worden ist, was bedeutet es dann?
Insofern ware das Kreuz eher ein Hinweis auf eine verborgene Tater-Opfer-Beziehung. Dieses Kreuz an diesem
Ort zu dieser Zeit, Tatort und Tatzeit untrennbar miteinander verbunden, deutet auf die Tat ansich hin. Es
musste zwischen Opfer und Titer eine unausgesprochene Ubereinkunft geherrscht haben. Opfer und Tater
hatten sich gesucht und gefunden. Eine rohe Gewaltanwendung im Sinne einer mittelalterlichen oder
frihchristlichen Hinrichtung scheidet fiir Fuchs als Tatmotiv aus. Fiir eine okkulte Handlung wirkt der Ort zu
nlichtern, kein Raum fiir Okkultismus. Das Zeichen, das fiir eine grausame Hinrichtungsart als Strafe fir eine
nur durch den Tod zu siihnende Siinde steht, war aus seinem Bedeutungszusammenhang gerissen und fir
andere Zwecke benutzt worden. Luz Fuchs glaubt als Spurensicherungsbeamter und Privatperson nicht an
einen christlichen Gott, deswegen leuchtet es ihm ein, dass der Mechanismus von Schuld und Bestrafung,

Siinde und Siihne hier in eine spielerische, sexuelle Lust suchende Variante gewandelt worden ist.

Nachempfinden kann er es nicht. Letztendlich hat er eine Straftat aufzuklaren und somit den Gesetzen seines

Gesellschaftssystems Folge zu leisten, doch spirt er, dass dieser Ort, diese Tat von der Zeit verschiittet ein



Geheimnis birgt, das seine Neugierde erregt. Dieses Geheimnis strahlt eine Gefahr aus, deren Grund Luz Fuchs
nicht finden kann. Doch, reizt ihn nicht gerade diese unergriindliche Gefahr? Eine Gefahr, die von auflen an ihn

herantritt und etwas in ihm wachkitzelt, sich also doch schon in ihm verbirgt?

Luz Fuchs blickt auf das Kreuz an der Wand. Er vergleicht es mit seiner Zeichnung und blattert zuriick zur
Tatortskizze, die das Zimmer wiedergibt. Fehlt noch ein wichtiges Detail? Schrank, Fenster, Nachttisch, Bett. Die
Wand hinter dem Bett ist mit einem ganzflachigen Spiegel versehen. Er hat den Spiegel noch nicht
eingezeichnet. Es ist ein riesenhafter Spiegel. Der Spiegel saugt den Raum auf. Er blickt in den Spiegel und - ist
entsetzt, als er sich vor dem Kreuz mit Zeichenstift und Papierblock in der Hand erblickt. Der Schreckensblick
prallt zurtick, Auge in Auge mit sich selbst. Seine Haare sind verschwitzt. Seine Augen sind leicht gerétet. Auf
der Stirn stehen ihm SchweilRperlen. Er fihlt sich gefangen mit dem Kreuz im Ricken. Das Kreuz streckt sich,
wachst ins Bedrohliche in seinem Riicken im Spiegel. Es bldht sich, das Kreuz, so als ob es sich gegen ihn
wendend wiederhole:

,Hier ist es geschehen! Hier ist es geschehen! Hier ...“ Seine Augen starren ihn an. Er hat doch nichts getan. Er
hat in diesem Raum gearbeitet, gearbeitet und sonst nichts. Luz Fuchs protestiert, seine Lippen im Spiegel
bewegen sich, als waren es nicht seine. Er protestiert erst leise, dann lauter werdend: ,,Was soll hier geschehen

sein? Was? Was? Was?“ Das letzte Was hat er verzweifelnd herausgebrillt.

,Herr Fuchs, kann ich ihnen helfen?” In der Tir steht Hauptwachtmeister Flug. Luz Fuchs hort. Die Frage
schwingt in seinen Ohren nach. Die Stimme beruhigt ihn. Sein Kérper hatte sich im Spiegel gegen das
Bedrohliche aufgebdumt. Der Korper verschwindet, als er sich zur Stimme wendet. Fir einen winzigen
Augenblick sinkt er in sich zusammen, als Luz Gabriel Flug erblickt. Flug hat seine Polizeimiitze in den Nacken
geschoben. Luz findet zwei Augen. Der Schirm hat die Augen freigegeben - schone, klare, ruhige Augen blicken.

Ein Augenblick. Ein so kraftvoller Blick richtet auf.

,»Oh, Herr Flug,” er fangt sich. ,Nein, - nein danke. Es ist schon in Ordnung. Ist wohl nicht mein Tag heute. -
Naja, sie wissen ja, dass so eine Mordsache immer eine ganze Menge Konzentration kostet. Ein winzige Spur,
die Ubersehen wird, und der Tater wird nie iberfihrt werden kénnen. Gerade bei so einem Fall wie diesem, bei
dem wir noch gar keine Hinweise auf den Tater haben. Keine Zeugen. Keine Taterbeschreibung. Nichts. Wenn
wir keine Zeugen haben, dann missen wir eben die stummen Zeugen zum Reden bringen. Nicht wahr?“
Beginnt Kriminalkommissar Fuchs zu plaudern. , Interessieren sie sich fiir Kriminaltechnik, Herr Flug?“

,0h ja, sehr.” Antwortet Hauptwachtmeister Flug in das Zimmer vortretend.

,Schau'n sie mal hier. Diese Lederschnur, dieser Knoten, diese aufgebiigelte Innenseite ist eine wichtige, eine
hochst interessante Spur, die uns einiges Gber Tathergang und Tater verrat.”

Flug sieht sich die Schnur, die mittlerweile wieder in dem Plastiktlitchen steckt, unkundig an: ,Ist die denn
etwas so Besonderes?”

,Sicher, sicher! Sie muss nur ausgewertet werden. Wenn wir Glick haben, fiihrt sie uns zum Tater.” Fuchs halt

das Plastiktlitchen zwischen Daumen und Zeigefinger gegen das Licht einer Glihbirne an der Decke und



schwenkt es einige Male wie ein Kbéder hin und her. Er lachelt triumphierend Uber seinen Fund.

Hauptwachtmeister Flug schaut ihm ungldubig ins Gesicht.

,Nun aber Schluss flir heute.” Das Titchen verschwindet im Spurensicherungskoffer, wie Zaubergerat nach
dem Ende einer Vorstellung.

,Wir missen ja noch mit Herrn Kaiser in die Wohnung. Kommen sie, Herr Flug. Haben sie eine Siegelmarke
dabei? Ich finde im Moment keine in meinem Spurensicherungskoffer.”
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,Ja, natlrlich Herr Fuchs. So etwas habe ich immer dabei, Dienstutensilien!” Antwortet Flug korrekt.

Als Fuchs mit Hauptwachtmeister Flug und dem Wirt Herrn Kaiser das Knabenbordell verlasst, ist es sternklare
Nacht. Das Wetter hat sich wider Erwarten gebessert. Luz Fuchs nimmt einen tiefen Atemzug von der kiihlen,
klaren Frihjahrsluft. Er ist erleichtert und zufrieden dartiber, dass er noch eine sicherlich aufschlussreiche Spur
hat sichern kénnen. Diesen so ungewdhnlich verworrenen Arbeitstag wird er somit als einen erfolgreichen
verbuchen kénnen. Morgen wird er seinen Kollegen den Fund prasentieren. Was zdhlen dann noch die
Erschopfungspausen? Wer so konzentriert und effektiv arbeitet wie er, dem wird man doch keinen Moment
der notwendigen Erholung verwehren koénnen. Er kann gestirkt und bestdtigt dem nachsten Tag

entgegensehen.

Fuchs fahrt den Wagen, in dem der Kollege Flug und der Bordellwirt Kaiser sitzen. Sie fahren zur Wohnung des
Wirts. lhn interessiert die Wohnung kaum noch. Er wirft einen achtlosen Blick in das Zimmer, das Sebastian
Ruff bei dem Wirt bewohnt hatte. Er sieht es kaum. Es bleibt im Nebel der Achtlosigkeit verborgen.
Gedankenverloren schlieRt er die Tiir ab. Die Tiir zum Zimmer wird verschlossen. Hauptwachtmeister Flug klebt

eine Siegelmarke Uber das Turschloss. Das Zimmer kann bis Morgen warten.

Luz Fuchs spiirt in sich eine Leichtigkeit der Ubermiidung aufsteigen und schldgt Gabriel Flug vor, noch
irgendwo ein Bier zu trinken. Sie erkldren ihren Dienst etwas ordnungswidrig fir beendet. Es ist
dreiundzwanzig Uhr. Obwohl Luz Fuchs noch mit dem Dienstwagen unterwegs ist, einigen sie sich darauf, dass
ein Bier nicht schaden kann. Es ist ihm zu umstdndlich, zur Dienststelle zu fahren, Photo- und
Spurensicherungskoffer auszuladen, ins Dienstgebdude zu bringen und den Privatwagen zu nehmen. Ist Helios,

der alles sieht und hort, mit seinem Sonnenwagen doch langst im Westen entschwunden.

Die Leichtigkeit der Ubermiidung bedingt, dass Luz Fuchs zu Gabriel Flug Vertrauen fasst, denn schlieBlich ...
und lberhaupt kennt man sich aus dem Polizeichor. Aus der Funkanlage raunzt und plappert der Polizeifunk.
Eine Nacht wie jede. Kriminalkommissar Fuchs meldet sich Gber das Funksprechgerat ab. Seine Meldung wird

Uber Funk quittiert: ,Mowe 5 an Zentrale ...“ ,Zentrale an Méwe 5 ...“

Nachrichten sind fiir ihn keine hinterlegt. Barbara, seine Frau, wird schon nicht mehr auf ihn warten. Sie weil3,
dass sie nicht mit einem Bliroangestellten verheiratet ist, der jeden Tag plinktlich am friihen Abend von der

Arbeit kommt. Vielleicht hatte sie das sogar gereizt, als sie damals geheiratet hatten: er in Uniform, nicht ohne



Schneid, dabei Sicherheit und womaoglich auch Potenz ausstrahlend. Ihre ehemaligen Schulfreundinnen hatten
sie sicher beneidet - damals. Auch heute noch gilt dem Beruf ihres Mannes ein gewisses, madchenhaft
schwarmerisches Interesse: ein Kriminalkommissar. Oder gilt das Interesse mehr den verbotenen Erzdahlungen
Uber spektakulare Kriminalfalle? Einmal ein wenig mehr zu erfahren, als in den Zeitungen geschrieben werden
darf. Dieses Ach-erzdhl-doch-mal-Barbara. Einmal aus sicherer Distanz etwas ndher an die Gefahr heran. Die

tagliche Todesgefahr gefiltert im Zeitverzug der Erzahlung.

Sie kennt die sich wiederholenden Geheimnisse langst und teilt - wenn notig - die eine oder andere geheime
Last mit ihrem Mann. Wahrend andere Ehefrauen sich liber allzu lange Nachte ihrer Eheméanner sorgen, darf sie
hoffen, beim Friihstiick zwischen Kaffeetasse und Honigtopf nicht wieder die abscheulichsten Tatschilderungen
anhoren zu mussen. Sie zieht langst den Bericht (iber einen Kneipenbummel vor. Das nennt sie Gliick. Wie auch
immer die morgendliche Unterhaltung ausfallen sollte, Barbara stéren aufgedunsene Wasserleichen als
herkdmmliche Selbstmordhinterlassenschaft oder durch Motorsagen im do-it-yourself-Verfahren abgetrennte
Kopfe als ausgefallenere Selbstmordvariante nicht mehr. Wen stort es denn tiberhaupt noch? Obschon Barbara

die belanglos unterhaltende Wiedergabe eines Kneipenbummels vorzieht.

Luz Fuchs schwebt in seiner Uberwachen Midigkeit, wahrend Gabriel Flug ihm vom Segeln erzahlt. Fir
gewohnlich ergreift Luz gerne das Wort, doch jetzt geféllt es ihm, der angenehm klaren Stimme zu lauschen.
Die Stimme halt Luz in seinem Schwebezustand. Flug erzdhlt von einem Segeltdrn in den schwedischen Scharen
mit Freunden. Luz ist fasziniert. Die Faszination wird zur Begeisterung, so dass Luz vorschlagt, am nachsten
Wochenende gemeinsam auf der Ostsee zu segeln. Man koénne sich das Boot eines Kollegen leihen. Die
Leichtigkeit in der Midigkeit und das Bier lassen Luz einwilligen, als Hauptwachtmeister Flug ihn mit dem
Vorschlag Gberrascht, Bruderschaft zu trinken. Warum nicht? Er ist ein junger, sympathischer Kollege und sie
werden am Wochenende auf der Ostsee segeln. Sie ergreifen ihre Bierglaser, stoRen die Glaser gegeneinander,
flhren sie um einander herum und zum Mund, die Arme ineinander verschlungen. Sie trinken das Bier
gleichzeitig aus den Glasern. Ein Symbol, und vor der symbolischen Handlung ein Zeichen, dass sie ihre

Blutkreisldufe miteinander verbinden.

Auf einen Schnaps haben sie verzichtet, da Luz noch mit dem Auto fahren will. Luz schreckt zurlick, als Gabriel
sich anschickt ihm einen Kuss zu geben. Gabriel formt schon die Lippen. Er ist doch nicht betrunken! Gabriel

wendet sich ruckartig, im gleichen Moment ab.

Es ist Neumond. Die Mondsichel hdngt silbern in der Nacht. Luz fahrt Gabriel bis vor dessen Haustlir. Gabriels

Augen leuchten im Mondschein. Er verabschiedet sich von Luz im Auto mit Handschlag.

Augen im Mondschein im Rickspiegel.
,Ist der Mond ein Mann oder eine Frau?“ Denkt Luz delirierend auf der Heimfahrt. ,Frau Luna? Der Mann im
Mond? La lune?”

Er beginnt zu summen: , Der Mond ist aufgegangen ...“



,Vielleicht ist der Mond beides, mannlich und weiblich, Zwitter oder Hermaphrodit?“ Denkt er und geniel3t den

Schwebezustand zwischen Wachen und Traumen. Wenn es nur nicht so gefahrlich ware beim Autofahren.
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Das Gesicht des Taters

Barbara schlaft. Sie hat die Vorhange nicht vor das Schlafzimmerfenster gezogen. Das milchige Mondlicht fallt
diinn durch den feinmaschigen Gardinenstoff. Luz knipst das Licht im Flur aus und verzichtet darauf, das
Schlafzimmerlicht einzuschalten. Er will Barbara nicht wecken. Das Schlafzimmer liegt vor ihm im weiSblauen
Mondsichellicht, als ob es eine SchwarzweiR-Fotografie ware. Er geht in das punktierte Bild hinein. Er tastet
sich an dem Licht auf den Mobeln entlang: Stuhl, Stummer Diener, Bettkante, Bett, Bettdeckenberge, zwei
Arme, zwei Hande, ein Kopf, Haar Uber Kissen. Das Licht ist kihl, ein kithles Milchmeer, weiRblau bis weiRgrau
und schwarz in vielen Schattierungen. Als Luz vor dem Fenster stehen bleibt, fillt sein Schatten von ihm ab,

Uber die Bettdeckenberge.

Luz dreht sich weg. Er beginnt, sich zu entkleiden. Er legt seine Kleidungsstlicke in eine Ecke. Als er die Hose
auszieht, schlagen Dienstmarke und Schlisselbund, die an der Girtelschlaufe mit einem Karabinerhaken

befestigt sind, klirrend gegeneinander.

Ein metallisches Gerdusch. Das vertraute Gerdusch beférdert Barbara in den Halbschlaf. Sie babbelt
Unverstandliches; der Halbschlaf wiegt sie in seinem Schoss. Sie dreht sich im Bett von der einen auf die andere

Seite - und fallt tief.

Luz umschlieRt Marke und Schliissel mit der Hand. Sie schweigen in seinem Griff. Er zieht die Unterhose aus
und ... Da ist etwas Festes, da vorne. Etwas Eingetrocknetes. Die Peinlichkeit, das Versehen in Sebastians Zim-
mer im Knabenbordell. Es holt ihn ein. Eine Spur! Es kénnte eine Spur fiir Barbara sein. Obwohl das Versehen
doch eigentlich nichts zu bedeuten hatte, will er diese Unterhose mit dem Eingetrockneten am Schlitz nicht in
Barbaras Hande fallen lassen. Sie kdnnte es bemerken und missdeuten. Eine Bagatelle, ein Nichts auffassen als
ein Zeichen der Untreue. Wozu ist er schlielich Spurensicherungsbeamter, wenn er nicht wisste, wie Spuren
beseitigt werden kénnen. Doch in die Wasche will er die Unterhose nicht legen. Wenn er sie auf den
Kleiderhaufen liegen lasst, einfach so? Nein, Barbara konnte als erste aufstehen und sie womdglich
fortnehmen. Sicher wird sie ihm am Morgen frische Wasche geben wollen. Sie wird seine Kleidung
durchsuchen. Natdirlich sind Hemd und Unterwasche verschwitzt. Er hatte sehr geschwitzt bei der Arbeit. Der
Schweill hatte ihm in Perlen auf der Stirn gestanden. Sie wird die Wasche wechseln wollen. Inm wird heiR.
Wohin mit dem Corpus delicti? Er halt sie noch immer in der Hand. Wenn er sie einfach in seine
Jeanshosentasche stopfte? Nein, das wéare nun erst recht verdachterregend. Die weile Hose mit dem
Eingetrockneten in der Hand ist wie das Blut an den Handen, das immer wiederkommt. Es klebt. Sie klebt. Das

verdachtige Zeichen verharrt hartnackig an seinem Platz.

Er wird sie in seine Lederjacke stecken, die im Flur hdngt. Ja, in die Innentasche der Lederjacke. Aber - wenn

keine Unterhose da sein wird in ein paar Stunden am Morgen? - Wird es nicht gerade ein Verdachtsmoment



sein, wenn die Hose fehlt? Weill er doch ganz genau, dass das Fehlen von etwas, von personlichen
Gegenstdnden zum Beispiel, ein wichtiger Hinweis sein kann. Eine Unterhose kann nicht einfach verschwinden.
Das Fehlen, das Nichtdasein, wo man etwas erwartet und wo es hingehorte, kann zum riesigen Zeichen
anwachsen. Egal, Barbara miisste mehr lber das Fehlen der Unterhose wissen, um es deuten zu kénnen. Was

weil sie aber, was die Unterhose verraten kdnnte.

Soll er die Tir zum Flur leise, ganz leise 6ffnen und zur Jacke schleichen? Es ist dunkel im Flur. Er wird nichts
sehen kdnnen. Ein unsichtbarer Raum. Das Licht darf er nicht anschalten. Er wird sich durch den Flur zum
Kleiderstander tasten miissen. Er kennt doch den Flur. Er hat ihn sozusagen vor seinem inneren Auge. lhm ist
heiR, sehr heiR. Er schwitzt. Also los! In den Flur zur Jacke, damit ich die Unterhose endlich los werde. Er hilt sie
fest in seiner Hand. Er ist nackt. Nur diese verdammte Unterhose in der Hand, die er zu einer Faust ballt. Wenn
er jetzt in den Flur geht und tastet und - Womdglich in der Dunkelheit lber ein zurlickgelassenes
Kinderspielzeug stolpert und fallend einen entsetzlichen Larm verursacht? Nein! Es geht nicht. Die Unterhose

mit dem Ejakulat wachst aus seiner Faust ins Bedrohliche. Hatte er doch nie ...

Barbara dreht sich auf die Seite zum Fenster und raschelt mit der Bettdecke.
,Warum kommst du nicht ins Bett?”“ Murmelt sie im Halbschlaf.

Luz erschrickt. Zu spat. Er wirft die Unterhose blitzschnell auf die anderen Kleidungssticke.

,50 ein Unsinn! Sie wird gar nichts Besonderes daran finden. Wenn sie fragt, werde ich ihr schon etwas zu

erzdhlen wissen. Es kommt auf die Erklarung an.”

Er schliipft unter die Bettdecke. Der Stoff ist kiihl auf seiner schwitzigen Haut. Er dreht sich zur Seite gegen das
Fenster und umfasst einen Bettdeckenzipfel. Barbara murmelt, robbt an ihn heran und legt ihren warmen,
weichen Arm (ber seine Schulter. Er mag diese samtige Haut. Er splrt ihr Kinn im Nacken zwischen den
Schulterblattern. Sie atmet gleichmaRig und entspannt. Ihr Oberkdrper mit den fleischigen Briisten schmiegt
sich an seinen Ricken. Ein warmer pulsierender Kérper. Er kann ihre festen Brustwarzen links und rechts vom
Riickgrat spuren. lhr Schoss, ihre Hiften schmiegen sich an seinen Po. Ein Korper aus Blut und Fleisch, den er
spurt. Er sieht sie nicht. Es ist nur dieser lebendige Koérper. Er hat die Augen geschlossen. Er sinkt in den
Halbschlaf, in ein Dunkel, in ein Innen. Er spannt seine Schultermuskulatur, presst sich gegen den Korper, der
sich in seinen Riicken schmiegt. Ein Fallen. Im Halbschlaf spiirt er die Erektion. Zwischen seinen schwellenden

Koérper und die samtige, weife Haut im Riicken schieben sich Traumbilder.

Barbaras Atem rauscht in seinem Ohr ein Rauschen vom Meer, das er als kleiner Junge in der Hormuschel, in
der Zaubermuschel, in der Meermuschel seines GroRRvaters rauschen horte. Der Muschel, in die der Name
Emma Barkow, der Tante des GroRvaters, die vor Luz' Geburt gestorben war, mit altmodischen Schriftzeichen
eingraviert gewesen war. Muschelschalen am Strand glitzern perlmuttern in der Sonne. Das Innere einer
Muschel zuckt. Helles, glitschiges Muschelfleisch in changierenden Farbtonen gelblich, griinlich, weiBlich,

rotlich. Leben. Mit der Fingerkuppe beriihrt er das feuchte Fleisch. Es gibt nach. Er sieht sich die Kuppe



zwischen das lebendige Fleisch und die glatte, silbrige Schale schieben. In seinen Traumbildern fiihlt und sieht
er sich seine Zungenspitze unter das Austernfleisch schieben. Er hat diesen Geschmack von Meer und Salz und
Eisen auf der Zunge. Seine Zunge spielt mit dem Austernfleisch. Mit einer genussvollen Anstrengung saugt er

das Austernfleisch tiber die Lippen in den Mund, schmeckt und fiihlt und schluckt das Fleisch.

Auf einem Felsen am Strand spreizt eine Mdwe die Fliigel. Er reckt seinen Hals und schreit. Der Schrei der
Mowe dringt in sein Ohr. Eine andere Mowe zieht in kreisenden Bewegungen am Himmel. Die Wellen schlagen
im regelmalligen Rhythmus an den Stein. Das Sommermeerwasser Uberspilt den harten Stein. Die Moéwe
landet auf dem Stein. In wilden Fligelschlagen umtanzen sie einander im Glitzern der Wellen. Die Wellen
schlagen hoher und laufen in den rollenden Kieseln aus. Sie hinterlegen die weilRgelbe Gischt am Strand. Eine

geoffnete Muschel schimmert weilRrosafarben am Strand. Sie bleibt als Fremde zuriick.

Ein Morgen in der ungezdhlten Reihe des Erwachens. Luz Fuchs spilt den vergangenen Tag und die
verstrichene Nacht unter der Dusche von seinem Korper. Schweif und Schmutz und die abgestorbenen
Hautzellen werden in den Abfluss gespiilt. Er schafft Platz fir einen neuen Tag und beginnt, sich den Arbeitstag

einzuteilen, wahrend Barbara die Kaffeemaschine einschaltet.

Im Rahmen der morgendlichen Lagebesprechung, die im Dienstgebdude stattfindet, prasentiert
Kriminalkommissar Fuchs den Fund vom Vorabend. Er erganzt damit ein weiteres Glied fiir die Rekonstruktion
des Tathergangs, ohne dass ein wie auch immer definierter sinnvoller Zusammenhang bereits erkennbar ware.
Zumindest ist er sich sicher, dass das Stlick Lederband von der Eisenstange ber dem Andreaskreuz zu den
bereits bei der Sektion der Leiche gesicherten Stiicken gehort, was allerdings noch durch genaue Analysen im
Labor des Kriminalpolizeiamtes bestdtigt werden muss. Fuchs verldsst sich jedoch schon jetzt auf seinen
Augenschein, denn er hat einen geschulten Blick. Der Blick eines Spezialisten. Er schlagt fir den Verlauf der
weiterfihrenden Ermittlungen vor, dariiber Erkundigungen einzuziehen, wo derartige Lederbdnder verkauft
werden. Moglicherweise kdnnen solche Ermittlungen, die dem Suchen einer Stecknadel im Heuhaufen
gleichen, auf die Fahrte des Taters fihren. Was ein Unkundiger fiir absurd oder gar aussichtslos halten mag, ist
flr Fuchs nahezu Normalitat geworden, denn welche Tatigkeit des Spurensicherungsdienstes gleicht nicht dem
Suchen einer Stecknadel im Heuhaufen. Letztendlich entscheidet sich die Frage nach dem Erfolg der

Ermittlungen an der Systematik des Suchens.

Mikrospuren gar sind viel weniger als die bewusste Stecknadel, und doch kénnen sie zu immenser Bedeutung
gelangen. Ein Haar, Blut, Sperma oder Hautepithel sollen in Zukunft an noch groerer Bedeutung gewinnen.
Bisher konnte man an einem Haar die Haarfarbe und eventuell weitere individuelle Merkmale erkennen. - Die
Unterscheidung zwischen Kopf- und Schamhaar ist fiir Fuchs véllig unzweifelhaft. Ein Schamhaar ist flach,
wahrend die Haare der Ubrigen Kérperbehaarung rund sind. - Nein, die Wissenschaftler und Kriminaltechniker,
die gesamte Kriminalistik traumt davon, dass eines Tages ein Haar oder die Wurzel eines Haares den
genetischen Fingerabdruck des Taters liefern wird. Mehr noch: dass der Zellkern in der Wurzel des Haares

mittels einer entschlisselten DNA so etwas wie eine genetische Photographie hervorbringen werde. Es ist



schon mehr als ein Traum, denn der genetische Fingerabdruck in der vergleichenden Anwendung ist langst zur

Wirklichkeit geworden.

Einmal mehr soll es moglich werden, das Individuum anhand dem ersten Blick verborgener und ihm dennoch
eingeschriebener Merkmale zu bestimmen. 1889 treffen sich Cesare Lombroso und Alphonse Bertillon auf dem
zweiten internationalen Kongress der Anthropologie Criminelle in Paris. Lombroso, der mehr als 200
Verbrecher Jahr fir Jahr im Gefangnis von Turin minutios vermisst und auf besondere Merkmale untersucht, z.
B. Tatowierungen, teilt sein Wissen auf dem Kongress Bertillon mit, der in Paris arretierte Personen
photographiert und vermisst. Sie sind Meister des kriminologischen Blicks. Lombroso sieht beim Anblick des
Schadels eines verbrecherischen Soldaten die Frage nach der Konstitution des Kriminellen wie mit einem
Blitzschlag gel6st: dieser Schadel kann nur einem sadistischen Verbrecher zugehéren. Das physiognomische

Wissen der Zeit wird in Paris von Lombroso und Bertillon mehr als von allen anderen reprasentiert.

Die Kriminologie unter Lombrosos Fiihrung illuminiert den Korper des Kriminellen. Sie tragt dazu bei, die
individuelle wie die allgemeinen Merkmale des Menschen sichtbar werden zu lassen. Der normale und der
abweichende Mensch werden im neunzehnten Jahrhundert entdeckt und vermessen. Um Justizirrtliimer
zwischen geborenem Verbrecher, homo delinquens, und Verbrechern aus Leidenschaft oder Gewohnheit
auszuschlieBen, wird das Individuum in seine Einzelteile zerlegt. Eine Sektion am lebendigen Leibe. Die
anthropologische Kriminologie scheidet den geborenen Kriminellen vom normalen Menschen, der ein Mann
ist. Was der Mensch nicht ist, wird im geborenen Kriminellen, im Wilden, im Tier sichtbar: enorme Kinnbacken,
hohe Backenknochen, einzigartige Linien in den Handflichen, extreme GréRe der Augenhéhlen,
zusammengewachsene Augenbrauen, angewachsene Ohrldappchen. Photo! Ein typisches Merkmal wird durch
die Photographie im Blitz-Licht eingefroren. Der fliichtig, typische Augenblick im Ausdruck eines Individuums
wird in den Karteikdsten der stihlernen Schrinke aufbewahrt, jederzeit zur Uberpriifung hervorziehbar. Eine

Person wird zum beschriebenen Blatt. Er, sie, es ist ein beschriebenes Blatt.

Auf der Vorderseite: Gesicht als Photographie en face et en profile. Auf der Riickseite: ,Name ..., Vorname ..., ...
Jahr, geboren am ..., Departement ..., Profession ..., Motiv ...; Personenbeschreibung: GréRe, Stehend ...,
GroRe, Sitzend ..., Auge, Farbe ..., Auge, Form ..., Bart ..., Haare ..., Gesichtsfarbe ..., Taillenumfang ...;

Besondere Erkennungszeichen, Tatowierungen etc. ...”

Sie sind sich als Typ im Aussehen alle dhnlich, doch jede Photographie ist einmalig. Die Photographie beschreibt
den Tater detaillierter als der Augenzeuge. — ,Das ist er! Genau so sah der Kerl aus!“ - Das Verbrecherphoto en
face et en profile driickt dem Individuum das Kainsmal, das Verbrecherzeichen auf. Die alleinige Existenz der
Photographie in der Verbrecherkartei wendet sich gegen das Subjekt, indem sie es in seiner Einmaligkeit
stillstellt. Es wird Objekt seines Abbildes. Der Polizeiphotograph hat das Abbild beschrieben. Er zieht dem

Verbrecher ein Hautchen ab, schnell, fast schmerzlos.



,Der gezwungene Klient, welcher vor das Objektiv geflihrt wird, darf seine Geschmacksrichtung und Wiinsche
beziglich des Bildes nicht kundgeben und damit ist die groRte Schwierigkeit behoben.” Vermerkt Bertillon, chef
du service d'ldentification de la Préfecture de Police ... Paris, Autor der 1890 erschienen Photographie judicaire,
in der er ein Verfahren zur Identifizierung von Verbrechern entwickelt hat, welches als Bertillonage bekannt
geworden ist. Und er ist Autor der Instruction signalétiques (Exposé detaillé des régles ... observer pour le relevé
du signalement anthropometrique, des caractéres descriptifs et de marques particulidrs) ... Alphonse Bertillon
gilt nicht nur Luz als Urvater der gerichtlichen Photographie. Wie Bertillon und seine Mitarbeiter im fiir seine
Zeit weltberihmten Atelier flr die gerichtliche Photographie bei der Polizeiprafektur von Paris im Palais de
Justice auf der lle de la Cité an der Ecke vom Quai de I'Horloge und dem Boulevard du Palais nahe dem point
zéro, dem theoretischen Mittelpunkt Frankreichs, auf dem Place du Parvis vor Notre-Dame de Paris, dem
Herzen der Stadt, die am Ende des neunzehnten Jahrhunderts der Mittelpunkt der modernen Welt ist, so
verfahrt Fuchs mit seinen Klienten ungefahr hundert Jahre spater in dem Studio fiir die erkennungsdienstliche
Behandlung der Kriminalpolizeidirektion West. Er iberldsst dem Modell nur die Wahl zwischen der sanften und

der weniger sanften Methode. Photographiert wird der Tater so oder so.

Das Hautchen, das Stlick belichtetes Photopapier beginnt sein Eigenleben. Die Druckmaschinen rotieren. In der
Vielzahl der Fahndungsphotos erscheint das Angesicht des Verbrechers oder Tatverdachtigen tberall dort, wo
er nicht ist. Der Zufall will es oder will es nicht, dass sie sich treffen Photographie und Angesicht - von Angesicht
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zu Angesicht. Er erblickt sich. Alle sehen das Photo und ihn / ihn und das Photo. — ,Da ist er!“ - Der Verbrecher
wird zum Wild, das jedoch nur mit Jagdlizenz erlegt werden darf. Das Verbrecherphoto, das Kainszeichen halt
schitzend die Hand Uber den Verbrecher. Wer Kain totschlagt, wird selber zum gejagten Verbrecher. Ein

Automatismus der gerichtlichen Photographie beginnt. Und: Geschichten werden reproduziert.

Abel war langst vor seiner Ermordung der Vergdnglichkeit preisgegeben. Sie ist ihm in seinem Namen
eingeschrieben. Vom Mordopfer wird es nur das Photo geben, das sich nicht mehr gegen das Subjekt wendet.
Wenn das Opfer die Polizei interessiert, ist es bereits der Verganglichkeit anheimgefallen. Es wird nachtraglich
beschrieben. Der Tod wird in seinem Photo belegt. Abel ist auf jeder Photographie. Die Verganglichkeit des

Augenblicks: einmal und nie wieder.

Bertillon vermisst das Angesicht des Verbrechers. Er beschreibt das Verbrechergesicht mit der
wissenschaftlichen Genauigkeit des neunzehnten Jahrhunderts. Messdaten und Photographie erzeugen die
Identitat des Taters. Er entwickelt den Leitfaden fiir eine beschreibende Analyse der menschlichen Gestalt, die

die Sicht auf den Menschen verdndert.

,Der berihmte belgische Gelehrte Quételet stellte zuerst den Lehrsatz auf, dass die geheimnisvolle Vertheilung
der Formen und Eintheilung der Dimensionen des menschlichen Korpers auf mathematischen Gesetzen
beruhe. Dieses Gesetz, welches uns die Philosophie der natiirlichen Verdanderungen lehrt, soll uns zur gleichen
Zeit unterweisen, sich Uber die Thatsachen der Ausdrucksmittel zu informiren, tGber welche die Sprache

verfligt. Denn es ist eine merkwiirdige Erscheinung und wiirde die Literatur am Beginne dieses Jahrhunderts



sehr in Erstaunen gesetzt haben, dass durch dieses Gesetz der Sinn, der charakteristische Wert der Worte und

besonders der Adjective einer Sprache von einer neuen Seite beleuchtet wird.”

Bertillon vermisst und belichtet. Die Vermessung geht der Photographie voraus. Spater belichtet er erst und
vermisst dann. Im Pariser Photoatelier des M. Bertillon werden 40 bis 80 und manchmal 100 Individuen an
einem Vormittag photographiert und vermessen. Die Adjektive werden mathematischen Messdaten
zugeordnet. Tout le monde. Doch die Vermessungsmethoden verfehlen das Individuum. Fuchs und seine
Kollegen schmunzeln Gber die akribischen Vermessungen des Pariser Verbrecherklientels durch Bertillon. Die
arithmetische Erfassung des Menschen und deren sprachliche Umsetzung erzeugt kein eindeutiges Bild. Die
Sprache erzeugt Bilder, die nicht eindeutig reproduzierbar sind. Trotz aller Systematisierung stoRt Bertillon an
die Grenzen der Beschreibbarkeit des Individuums. Ein Problem der Sprache, ein Problem des Bildes. Die
Verbrecher mussten beim Photographiervorgang einen MaRstab neben den Kopf halten. Bertillon erkannte ein
von ihm vermessenes Individuum nach Jahren wieder. Aber wo am Kopf war fiir den gewdhnlichen
Polizeibeamten die Messlatte anzusetzen? Wie arbeitete die Erinnerung Bertillons - eine vermessene

Erinnerung.

Das Messergebnis blieb ungenau. Bertillons Vermessungsmethode ist nicht praktikabel, hat Fuchs gelernt. Es

bleibt die Photographie en face et en profile und die Bertillonage.

Durch Masken wird eine Photographie im Vergleich mit einer anderen Photographie zur Identifizierung der
Person abgedeckt. Individuelle Merkmale eines verdnderten Gesichtes treten hervor. Die Bertillonage zerlegt
das Gesicht durch Abdeckung. An dem Augenblick wird die Person erkannt. In dem Augenblick wird die Person

erkannt. Die Bertillonage ist eine Maskierung zur Demaskierung.

Kriminalkommissar Fuchs ist routiniert im Ablauf einer erkennungsdienstlichen Erfassung, die gesetzlich
geregelt ist. Er weill das Photostudio zu bedienen, in dem man noch die Spuren des Chef du service
d'ldentification de la Préfecture de Police, Alphonse Bertillon finden kann. Wenn er nicht gerade mit den
Ermittlungen zu einem spektakuldren Mordfall beteiligt ist, gehort es zu seinen Aufgaben, die Tatverdachtigen
zu photographieren. Es sind gelibte Handgriffe, mit denen der Klient auf den Stuhl, der martialisch anmutet,
gesetzt wird. Es ist ein Bertillonstuhl, in dessen Namen sich die Spuren der Vergangenheit erhalten haben. Die
festinstallierte Kamera des Systems Bertillon der Firma Gorlitzer Kamerawerke, eine Globus Stella, ist gleich
einer Kanone auf das Objekt gerichtet. Der Weg vom Sessel zur Fingerabdruckabnahme ist kurz. Ein weiteres

Glied des Individuums wird festgehalten.

Den Fingerabdruck héalt Fuchs fir ein sehr traditionelles, individuelles Kennzeichen. Als man im neunzehnten
Jahrhundert eine Geschichte der Daktyloskopie zu schreiben begann, haben Kriminalisten im Verein mit
Altertumsforschern herausgefunden, dass der Fingerabdruck schon bei den Griechen als individuelles
Erkennungszeichen bekannt war. Auf Terrakotten wurden Fingerabdriicke als Signatur des Kiinstlers gefunden.

Die Kriminalistik entdeckt den Fingerabdruck vor der Jahrhundertwende fiir ihre Zwecke, macht ihn nutzbar fiir



die Suche nach dem Tater. - Eine abgeschlagene Hand bedeutet Verlust von Individualitat, finf Fingerabdriicke
weniger. - Mit der Schweillabsonderung der Drisen an den Handflachen schreiben sich die Papillarlinien in die
Geschichte der Kriminalistik ein. Der Fingerabdruck wird lesbar als die Worte fiir die Linien gefunden werden.
Es gibt durchgehende Papillarlinien, Linien mit einem oder sogar mehreren Augen, mit Inselbildungen,
Gabelungen, Haken, eingelagerten Schleifen. Es gibt beginnende, endende und unterbrochene Papillarlinien.

Linien bilden Deltas.

Zuweilen findet man unterbrochene Papillarlinien, Hauterhebungen, als Ausldufer von endenden Linien,
gewissermafSen mit den Inselbildungen in der Ndhe von Meereskiisten oder Halbinseln zu vergleichen, wo diese
geologisch als unterbrochene Fortsetzung von Héhenziigen des Festlandes betrachtet werden. Eine Landschaft
im Fingerabdruck. Der Daktyloskop lasst die Papillarlinien aus der Hand in die Welt wachsen. Er stellt in
Doppelschleifen, Zwillingsschleifen, Taschen-, Tannen- und geschlossenen Mustern Landschaftsbetrachtungen
an. Er sieht den Fingerabdruck wahrlich anders. In der nlichternen, wissenschaftlichen Sprache zur Erfassung

des Fingerabdrucks taucht Poesie auf, als hatte sie sich unsichtbar fortgesetzt - eine Sprachinsel.

Die Ubereinstimmung von achtzehn identischen Merkmalen begriindet die Identitit eines Taters. Es ist nach
den mathematischen Gesetzen unwahrscheinlich, dass ein Zweiter die gleichen Merkmale besitzt. Identitat

wird durch Wahrscheinlichkeitsrechnung belegbar.

Der Fingerabdruck wird dem Tater am Tatort abgenommen. Fuchs konserviert ihn fiir den Vergleich mit der
Fingerabdruckkartei, indem er feines Russpulver mit einem Zephyrpinsel aus Glasfasern auf eine Flache
auftragt, auf der er den Abdruck vermutet. Der nach dem griechischen Windgott Zephyros benannte Pinsel ist
eine moderne Weiterentwicklung des Verfahrens, das seit Beginn des Jahrhunderts angewandt wird. Die
elektrostatischen Glasfasern binden den schwarzen Staub so lange, bis sie diinn, hauchdinn auf dem
verraterischen Fingerabdruck haften bleiben. Mit einer Klebefolie zieht der Kriminaltechniker den
Fingerabdruck vom Tatort oder vom Tatwerkzeug. Die individuelle Hinterlassenschaft des Taters wird

aktenkundig.

In gliicklichen Fallen kann anhand des Fingerabdrucks ein bereits aktenkundiges Individuum ermittelt werden.
Mit Hilfe der Computertechnologie ist Fuchs dazu in der Lage, den Fingerabdruck innerhalb weniger Sekunden
zu lesen. Aus dem Fingerabdruck, aus der Papillarlinienzeichnung wird ein Name, Vorname, Geburtsdatum,
Geburtsort, Wohnort, Strafregister. Sogar das Abbild, das Verbrecherphoto erscheint in der Zeichnung des

Fingerabdrucks. Das Daktylogramm wird in seiner Lesbarkeit zum Individuum.

Luz Fuchs hat in der Fachzeitschrift des Bundes Deutscher Kriminalbeamter kirzlich davon gelesen, dass
Wissenschaftler in England den genetischen Fingerabdruck sichtbar gemacht haben. Es ist letztendlich ein
phototechnisches Verfahren. Sobald ein Haar mit seiner Wurzel, eine frische Blut- oder Spermaspur
sichergestellt und ein Zellkern isoliert werden kann, wird der genetische Fingerabdruck in der individuellen

Distanz der genetischen Information auf dem DNS-Molekil sichtbar. Die Struktur der Information kann



phototechnisch festgehalten werden. Wenn eine frische Spur die Struktur preisgibt, muss nur die identische
Struktur gefunden werden, die sich unsichtbar in dem Korper des Taters verbirgt. Fuchs vergleicht das immer
mit einem Reillverschluss, wenn er den genetischen Fingerabdruck anderen Kollegen erklaren soll. Wie die
Zahne einer ReiBverschlussseite einen bestimmten Abstand haben, so hat der genetische Fingerabdruck
individuelle Abstdnde in seiner Information. Es ist eine Folge von Streifen, die auf einem Negativ abgebildet
werden. Sind die Streifenfolgen von Taterspur und Genstruktur eines Verdachtigen deckungsgleich, kann der
Tater als Uberfiihrt gelten. Im photographischen Verfahren wird abermals das Individuum festgehalten. -

Die Landschaft ist verschwunden.

Kann man sich nicht auch eine genetische Photographie vorstellen? Fuchs denkt sich das folgendermaRen.
Wenn zum Beispiel eine Haarwurzel die gesamte genetische Information tber ein Individuum enthalt, warum
sollte man diese nicht entschliisseln kdnnen und sichtbar werden lassen? Kénnte eine Haarwurzel in Zukunft
nicht die Augenfarbe des Taters preisgeben? Fuchs fihlt sich als Kriminaltechniker in gewisser Weise den
Forschern, die die Gene zu entschlisseln suchen, verwandt, denn was ist es anderes als verschlisselte
Informationen lesbar werden zu lassen. Freilich wird er nie dazu in der Lage sein, eine Geninformation zu lesen.
Die Forscher sollen die Bedeutung der Gene bestimmen, um sie den Spezialisten im Labor in die Hand zu
geben. Fuchs stellt sich das vor wie ein Warterbuch flir Kriminalbiologen. Was aber ist das anderes als
Spurenlesen? Ja mehr noch, in der Kombinatorik mehrerer Spuren entsteht ein Text. Durch seinen Mund
werden die Spuren zu Worten. Eines Tages wird es ein Haar zum Sprechen bringen und vor den Augen seiner
Kollegen das Bild des Taters entstehen lassen. Er wird den Tater erschaffen. Ein Bild, das wie die Photographie
Wirklichkeit und Wahrheit sein wird. Allerdings wird fir diese Photographie, die wahrer sein wird als der
Augenschein, da sie die geheimsten Geheimnisse des Individuum preisgibt, das Licht nur das Medium sein. Er

stellt sich das groRartig vor.

Aber welches Haar wird dem Tater zuzurechnen sein? Nein, man wird nicht darauf verzichten kénnen, den
Tatort zu erfassen und den Tathergang zu rekonstruieren, eine unmogliche Geschichte zu erzdhlen, die sich an
den nackten Fakten orientiert. Es wird die Frage nach dem Motiv einer Tat unerlasslich bleiben. Eines der
ersten Ziele wird es bleiben, die Tater-Opfer-Beziehung herauszufinden. SchlieBlich arbeitet er,
Kriminalkommissar Luz Fuchs, seinen Kollegen die Informationen doch nur zu. Erst im Zusammenfiihren mit

den Ubrigen Ermittlungsergebnissen erhalten sie einen Sinn.

In dem Fall Sebastian Ruff tappt die Mordkommission weitgehend im Dunkel. Sicher hatte Fuchs den Tatort
photographiert, im Belichten des Filmmaterials Licht in das Dunkel des Tatortes gebracht, doch eine Spur im
Sinne eines direkten Hinweises auf den Tater ist noch nicht in Sicht. Wesentlich mehr als auf der Besprechung
im Barraum der Agentur Caesar hatte die Morgenbesprechung nicht ergeben. Die kontinuierlichen
Lagebesprechungen wahrend der Ermittlungsarbeiten zu einem Mordfall haben fiir Fuchs beinahe etwas
rituelles. Indem innerhalb der Mordkommission immer wieder die Erkenntnisse ausgetauscht werden, in der
bestdandigen Wiederholung wird die Wahrheit zu Tage geférdert. Die Zeit jedoch arbeitet fiir den Tater. Die

Spuren zerfallen im Fortgang der Zeit.



Die Zeit hatte flr die Polizei gearbeitet. Kurz nach der Tatausfiihrung war der Mord entdeckt worden. Ein
Gesellschafter, sozusagen ein Kollege von Sebastian, hatte an der Tir geklopft, da ein Kunde Sebastian am
Telefon verlangte. In dem Zimmer war es still geblieben. Der Junge hatte sich dariiber gewundert, da noch kurz
zuvor Musik aus dem Zimmer in den Gang gedrungen war. Er hatte sich an diesen Umstand deswegen erinnern
konnen, weil es ,so ernste Musik” gewesen war. Wie sich spater herausgestellt hatte, war es die ,Stabat
Mater” von Dvorgak gewesen, die Sebastian auf seinem CD-Player abgespielt hatte. Fuchs hatte die Kassette
mit den CDs sichergestellt, d. h. es waren zwei CDs gewesen. Der CD-Player hatte zwei Abspielfacher, so dass

die zweite CD zu spielen begonnen hatte, nachdem die erste abgespielt gewesen war.

Die Musikkassetten liegen auf dem Schreibtisch vor Kriminalkommissar Fuchs. Beide Kassetten haben eine
Spieldauer von neunzig Minuten, was bedeutet, dass die erste Kassette nach flinfundvierzig Minuten abgespielt
war und die zweite weitere fiinfundvierzig Minuten gespielt hatte. Nach den Aussagen weiterer Mitarbeiter der
Agentur Caesar war bereits gegen 17:00 Uhr laute Musik aus Sebastians Zimmer zu horen gewesen. Gegen
19:00 Uhr hatte der Kollege, der den Tresendienst im Barraum verrichtete, den Anruf entgegengenommen und
an Sebastians Zimmertir geklopft. Obwohl der Junge es ungewdhnlich fand, dass sich Sebastian auf Zurufe
weder meldete noch irgendwelche anderen Gerdusche aus dem Zimmer zu héren gewesen waren, liel} er die

Angelegenheit auf sich beruhen.

Als gegen 20:00 Uhr ein weiterer Anruf fir Sebastian entgegengenommen wurde, man wieder zur Tir ging,
klopfte und rief und Sebastian sich wiederum nicht meldete, schopfte der Gesellschafter Verdacht. Er und
andere im Barraum anwesende Mitarbeiter beratschlagten sich, was zu tun sei. Man einigte sich darauf, durch
das Fenster von der Hofseite in das Zimmer zu gucken, denn obwohl ein Zweitschlissel fiir die Tur vorhanden
war, konnte dieser nicht benutzt werden, weil Sebastian entgegen der getroffenen Vereinbarungen, den
Schliissel von innen in dem Tirschloss hatte stecken lassen. Oder hatte der Mérder wohlweislich den Schliissel

ins Schloss gesteckt?

Aus dem Laborbericht weiR Fuchs, dass auf dem Schlissel nur die Fingerabdriicke von Sebastian zu finden
gewesen sind. Er schlieRt daraus, dass der Tater entweder Handschuhe getragen hatte, als er den Schlissel
vermutlich gegen Sebastians Willen ins Schloss steckte, oder Sebastian freiwillig den Schliissel ins Schloss

gesteckt hatte.

Beide Moglichkeiten erscheinen gleichermalien als unwahrscheinlich. Denn die Ermittlungen haben ergeben,
dass Sebastian niemals den Schliissel von innen hatte stecken lassen, da er in seiner Sonderrolle als Vertrauter

und Freund des Wirts darauf achtete, immer besonders korrekt zu sein.

Es hatte allzu haufig unter den stindig wechselnden Mitarbeitern solche gegeben, die sich bewusst in ihre
Zimmer einschlossen und dadurch eine Haltung der Arbeitsverweigerung demonstrierten. Sie weigerten sich,
den Kunden auf Abruf zur Verfigung zu stehen. Die sofortige und standige Verfligbarkeit ihrer Korper oder

mehr noch einzelner Korperteile, insbesondere Mund, Hande, Penis, Hintern gegen Geld ist jedoch ihre



Aufgabe, wenn man so will: Beruf. - Anruf geniigt. - Die Tlren wurden daher in solchen Fallen von dem Wirt
selber oder von Sebastian aufgebrochen. Oft genug hatten sie die Zimmertiiren einrennen miissen, weil die
Schliussel von innen ins Schloss gesteckt worden waren. Der Wirt suchte den Schaden dadurch zu verringern,
dass er verboten hatte, den Schllissel von innen stecken zu lassen. Die Missachtung des Verbots hatte und hat
fir die Callboys zur Folge, dass sie unverziiglich entlassen und auf die StralRe gesetzt werden, womit sie zu
obdachlosen Strichern werden und ihnen nichts anderes (brig bleibt, als auf dem Bahnhof, in Bars oder Parks

Freier zu suchen, bei denen sie sich so lange als moglich aufhalten kénnen.

Um so unwahrscheinlicher ist es daher, dass Sebastian den Schliissel von innen im Tirschloss bewusst oder
unbewusst hatte stecken lassen. Andererseits erscheint es Fuchs auch nicht logisch, dass der Tater irgendwann
vor oder nach der Tat den Schliissel ins Schloss gesteckt haben sollte. Ware der Mord geplant gewesen, dann
hatte der Tater den Schlissel vor dem Mord stecken missen. Warum hatte sich Sebastian dann nicht gewehrt?
Er hatte zumindest um Hilfe rufen kdnnen, denn es gibt keine Anzeichen dafiir, dass der Tater Sebastian
geknebelt hatte. Warum rief Sebastian nicht um Hilfe im Angesicht des Todes? Dr. Rosslers Sektionsbericht, der

Fuchs vorliegt, gibt liber eine Knebelung keine Auskunft. Keine Knebelmale am Mund, keine Spuren im Mund.

Luz Fuchs sieht den Stapel Photos von der Sektion durch. Er sucht auf den Photos ein Zeichen in Sebastians
Gesicht. Die Aufnahmen wechseln blitzschnell vor seinem Auge: Kérper mit Handen Gber dem Kopf auf
Sektionstisch, Korper auf Sektionstisch, Kérper auf Sektionstisch, Kérper mit Stichwunden, Kérper, Hande,
FiRe, Kérper mit Handen in Hufthohe, Kopf, Korper mit Blutspuren, Kérper ohne Blutspuren, Koérper mit
Nassefilm, Korper, Ricken mit Blutspuren, Ricken ohne Blutspuren, GesaR mit Wasserfilm, Messstab in
Einstich Achselhdhle, Stichwunde Uber Brustwarze, Stichwunde neben Brustwarze, Stichwunde unter
Rippenbogen, Einstich rechte Korperhdlfte, Einstich neben Bauchnabel, Augen, gedffnete Leibeshéhle,
offengelegter Thorax, geodffnete Bauchhohle, Einstich Dinndarm, Diinndarmgekrése, Bauchschlagader,
geoffneter Thorax, Herz und Lungen, Herz und Lungen, Herz, Herz, Herz, Schnittverletzung in linker
Herzkammer, Herz, Lungenfligel, rechter Lungenfliigel, rechter Lungenfliigel, Stichwunde zwischen Rippen,
Brustmuskeln und linker Lungenfligel, Einstich in linker Herzkammer, Herz von rechts, Herz von links,
Einstichstelle, Schnittverletzung an rechter Lungenbasis, rechte Lungenbasis, rechte Lungenbasis, Verletzung
linker Lunge, Lungenfliigel auf Organtisch, rechter Unterlappen, Lungenbldschen, Bronchien, linker
Lungenfliigel, Einstich im Oberlappen, freies Herz, Herzbeutelinneres, Herzbeutelinneres, gedffnetes Herz,
Herzinneres, Herz auf Organtisch, Herz, Herz von oben, Herz von hinten, Herzriickwand, Wunde in linker

Herzkammer, Herz. - Nichts, keine Knebelmale. Sebastian lachelt und kein Hinweis.

Er ist enttduscht. Es muss doch einen Hinweis geben. Wie lasst es sich erkldren, dass der Schliissel von innen
steckte? Der Schliissel sagt irgendetwas Uber den Tathergang aus, was Fuchs jedoch nicht verstehen kann. Es
ist flir ihn vollig undenkbar, dass der Tater nach der Tat den Schliissel ins Schloss gesteckt hat. Der Tater misste
dann von besonderer Kaltbliitigkeit und geradezu kriminalistischer Umsicht gewesen sein. Er, Luz Fuchs, selber

konnte dermallen umsichtig sein, aber doch kein Laie. Bliebe also wiederum nur Sebastian selber.



Fuchs sieht sich wieder am Beginn seiner Uberlegungen. Dieser verflixte Schliissel. Er passt nicht als Antwort
zur Frage. Oder sollte einer der Mitarbeiter oder gar der Wirt der Tater sein? Die Kollegen haben die Alibis fir
die ungefahre Tatzeit zwischen 17:00 und 20:00 Uhr bereits iberpriift, obwohl die Dauer von drei Stunden viel
zu lang ist flr ein llickenloses Alibi. Die genauere Tatzeit ldsst sich denn auch anhand der Leichentemperatur,
die Dr. Rossler noch am Tatort gemessen und spater unter Beriicksichtung der Zimmertemperatur ausgewertet
hatte, auf vor 19:00 Uhr prazisieren. Es muss jeder moglichen Spur nachgegangen werden. Daher nimmt sich
Fuchs vor, die genaue Dauer der Stabat Mater zu bestimmen. Er kennt die Messe. Sie steht in seinem

Schallplattenschrank.

Fir eine Auffliihrung der Stabat Mater hatte ein Kirchenchor vor ein paar Jahren Mannerstimmen gesucht.
Gabriel Flug hatte ihn gefragt, ob er nicht mitsingen wolle. Sie hatten dann die Messe als Gastchoristen
mitaufgefihrt. Fuchs singt Bass. Wie immer, wenn er die Stimme von Gabriel Flug horte, meinte er auch damals
diese Stimme aus dem Klangkorper der Tenorstimmen herauszuhéren. Gibt es nicht sehr leise Pianissimo- und
vom Chor getragene Crescendo-Passagen, bei denen es ihn vor der Macht der Musik erschauern ldsst? Ein
Erschauern wie vor einer umstirzenden Erkenntnis? Ob er aus der Musik einen Hinweis auf den Mord
heraushéren kann? Der Gedanke ist ihm fremd. Ist doch seine Profession das Sehen. Wie dem auch sei, er hat
die Messe lange nicht gehort. Er wird sie sich wieder einmal anhéren. Es ist einfach schone Musik, findet Luz
Fuchs. Eine Konzertmesse, die nichts mehr mit dem christlichen Glauben zu tun haben muss. Zwar sind die

Worte und die Form noch da, aber fiir ihn besteht nicht die Notwendigkeit, sich der Liturgie zu unterwerfen.

Stabat Mater dolorosa juxta crucem lacrimosa, dum pendebat filius. Cuius animam gementem, pertransivit
gladius. Er hat Latein nie gelernt. Die Worte haben fir ihn keine Bedeutung. Er weiB in etwa den Inhalt des
Textes, dass es um die Trauer der Mutter Maria am Kreuz geht, und das reicht ihm. Die Worte haben ihren Sinn

verloren. Doch die Musik bedeutet ihm mehr. Sie bewegt seine Gefiihle lber alle Worte hinweg.

Wie aber war nun Sebastians Leiche aufgefunden worden? Einer der Gesellschafter war durch die Eisentir, die
vom Gang mit den Tiren zu den Zimmern der Callboys in das Treppenhaus fiihrt oder umgekehrt: vom
Treppenhaus in den Gang mit den Tiren zu den Zimmern der Callboys, durch das Treppenhaus in den Hof
gegangen, um von dort aus durch das Fenster in Sebastians Zimmer zu gucken. Erst hatte der Junge nicht
hineinsehen kénnen, da die Jalousie heruntergelassen war. Dann aber hatte er festgestellt, dass das Fenster
von innen nur angelehnt und mithin offen war. Es lieR sich nach innen aufstossen. Die Jalousie hob er {iber den
Rahmen, damit er das Fenster ganz 6ffnen, sich mit dem Oberkérper durch den Rahmen strecken, auf dem
Fensterbrett abstiitzen und in den Raum sehen konnte. In einem Lichtschein, der an ihm vorbei vom Hof auf
den Zimmerboden fiel, lag die Leiche umgeben von der Dunkelheit des Raumes. Sebastian lag dort, blutig und
leblos. Aus Angst oder aus Panik war der Junge sofort zuriick in den Barraum gelaufen und hatte den

Anwesenden von seinem grausigen Fund berichtet.

Der Junge hatte zwar nicht beschwdéren kénnen, dass niemand mehr im Zimmer bei der Leiche gewesen war,

jedoch gesehen hatte er niemanden. Sicher war der Tater langst durch das Kellerfenster in den Hof



entkommen. Irgendjemand musste den Tater gesehen haben. Die Tageszeit und selbst die Beleuchtung des
Hofes durch die Fenster dorthin hatte genligen missen, um den Tater in der Dunkelheit nicht vollends zu
verbergen. Sicher hatten die Nachbarn aus dem Haus nicht den Tater aus dem niedrigen Fenster zu ebener
Erde quasi unter ihnen steigen sehen kénnen. Doch die Bewohner vom gegeniberliegenden Haus, das mit
seiner Rickseite an den Hof grenzt, mussten etwas gesehen haben. Waren dahingehende Ermittlungen

durchgefiihrt worden?

Fuchs hatte Stofffasern am Fensterrahmen und auf dem Fensterbrett sichergestellt. Der Laborbericht zu diesen
Fasern liegt noch nicht auf seinem Schreibtisch. Er hatte auch Fingerabdriicke mit Russpulver hervorheben und
abziehen koénnen. Die Fingerabdriicke stimmen jedoch mit denen des Gesellschafters liberein, der das Fenster

aufgestofRen und Sebastian gefunden hatte.

Wo mochte die Tatwaffe sein? Am Tatort war keine Tatwaffe zuriickgelassen worden. Wahrend er im Zimmer
nach der Tatwaffe gesucht hatte, war Werner Kleinschmidt im Treppenhaus und im Hof auf der Suche
gewesen. Werner hatte sehr gewissenhaft auch die Milltonnen durchsucht, was letztlich eine
Routineangelegenheit ist. Wie hdufig hatten die Tater nicht schon Tatwerkzeuge und Spuren zu beseitigen
versucht, indem sie den Gegenstand in die néachstbeste Milltonne geworfen hatten? Nach dem
Obduktionsbericht muss es sich um ein ziemlich langes und sehr scharfes Messer handeln. Dr. Rdssler hatte
tiefe Einstiche und sehr saubere Schnittstellen festgestellt. Kriminalkommissar Fuchs will sich erst einmal mit
den vorhanden Erkenntnissen zufrieden geben. So lange kein Tatverdachtiger in Sicht ist, halt er diese Fragen

flr zu frih gestellt.

Fuchs sieht die Zeitungen auf seinem Schreibtisch liegen. Sie haben wieder tiber den Mordfall geschrieben. Es
macht der Presse offensichtlich Spal}, Gber das Milieu zu berichten. Der allmorgendliche Voyeurismus will am
Kiichentisch beim Friihstiick, im Bus oder in der U-Bahn befriedigt werden, ganz offentlich. Die &6ffentliche
Zurschaustellung der eigenen Lust an Gewalt und Sex und Liebe. Immerhin gibt es gewisse Spielregeln, nach
denen sich die Presse richtet. Sie hélt sich mit MutmaBungen Uber Sebastians Kunden zurtick, obwohl Fuchs
sich aus Erfahrung denken kann, dass auch zahlungskréaftige, prominente Kunden die Agentur Caesar aufsuchen
oder Haus- oder Hotelbesuche ordern werden. Uber die prominenten Kunden wird die Presse schweigen,
schon weil Verleumdungsklagen ins Haus stehen kdnnen, wenn nicht ein kompromittierendes Photo als Beleg
der Wahrheit vorgewiesen werden kann. Gegen ein Photo kann sich niemand wehren. Es sagt ganz eindeutig
und fiir jeden verstandlich: so ist es gewesen. Das Photo eines Prominenten, der sich von Sebastian auf
exklusive Weise verwohnen lasst. So ein Photo ware Gold wert, denkt Fuchs. Damit lieRen sich Geschéfte

machen. Aber er wird dafir nicht seinen Job riskieren, denn er hat Familie.

Ohne ein solches Photo muss die Presse vorsichtig sein. Was gelten denn Worte anstatt der Wahrheit eines
Photos? Was gilt das Wort eines Strichers? Was gilt das Wort eines Bordellwirtes? - Wenn er ein Photo hatte, ...
Aber ohne Photo lasst sich da nichts machen. Und dann ist da noch dieses Schweigen, das sich auch auf die

Photos erstreckt. Sollte Einer die unausgesprochene Ubereinkunft iiber das Schweigen brechen, schneidet er



sich ins eigene Fleisch. Die Kunden werden ausbleiben. Das ist fiir Fuchs eine ganz logische Uberlegung. Ist es
doch so, dass das Milieu, die Bordelle, die Wirte, die Stricher und Nutten nicht von Luft und Liebe existieren

kénnen.

Es ist ein Geschéaft. Ein Markt, der nach den Gesetzen von Angebot und Nachfrage funktioniert. Ein teures
Geschéft. Sofern die Anbieter nicht ganz Unten dahinvegetieren wollen, fallen Kosten an, die das Denkbare
Ubersteigen. Bordellzimmer sind teuer. Fuchs weiR das: Diensterfahrung. Das Sperrgebiet umschreibt den
Raum der lllegalitdt. Die Prostitution hat ihre Grenzen im Stadtgebiet. Es sind gesetzliche Freirdume im
Stadtbild, die Vergnigungsviertel. In den meisten Eroscentern bleibt es nicht bei den Zimmer- oder
Appartementkosten, die den Preisen fiir Ubernachtungen in Luxushotels entsprechen. Nein, die Mietvertrige
verpflichten die Prostituierten, zu gigantisch Uberhohten Preisen Arbeitsmaterialien wie Praservative,
Papiertiicher und Gleitcremes im Haus zu kaufen. Prostituierte, die auf eigene Rechnung arbeiten, um so der
Gewalt der Zuhalter zu entgehen, fallen der latenten Gewalt der Hausregeln zum Opfer. Es ist die ganz normale
Gewalt des Marktes. Eine Gewalt, die im Verborgenen bleibt. Denn die Kunden wollen Liebe, das heillt Sex, das
heift den Korper, das heillt den Kérperteil, an dem sie ihre Notdurft verrichten kdnnen. Sie wahlen aus. Sie
bezahlen. Sie kaufen das lebende Fleisch, weiRe, gelbe, braune, schwarze Haut, wie sie Pornohefte mit den
bunten Bildern kaufen. Was Geschmack und Geldbeutel gerade erlauben. Es ist nicht wichtig, ob das Pornoheft

den Korper ersetzt oder der Korper das Pornoheft.

Das ist flr Fuchs eine nlichterne Tatsache. Natirlich hat er sich auch schon Pornohefte und -filme angesehen
und daran erregt. Einen Grund braucht er eigentlich nicht, um sich auf dem Klo einzuschliefRen, ein Pornoheft
anzusehen und zu wichsen. Fast alle Kollegen tun so etwas. Tut doch jeder. Ist doch ganz normal.

Werner hat einmal zu ihm gesagt: ,Das guck ich mir an und treib 's dann mit meiner Alten.”

Wo will man da noch trennen, was Wunsch und Wirklichkeit, was Recht und Unrecht ist?

Der angebotene Korper und die offerierte Perversion sind nicht von dem Bedirfnis nach neuen Attraktionen
und Reizen zu trennen. Erinnert Luz Fuchs sich doch mit einem gewissen Unwohlsein sehr genau an den
Mordfall Sibylle Neufang. Sie war eine Domina gewesen. Als eine besondere Attraktion hatte ihr Zuhalter einen
Glastisch besorgt, unter dem sich die Freier in eine mit Plastik bezogene Schaumstoffkuhle legen konnten.
Sibylle hatte sich dann auf den Tisch gehockt, wahrend der Freier unter ihr lag. Sie pisste und kackte in der
Hocke. Unterdessen beobachtete der Freier unter dem Tisch aus sicherer Distanz den Vorgang und wichste.
Fuchs hatte sich das erst gar nicht vorstellen kénnen, doch der Tisch und die Schaumstoffkuhle waren ganz
offensichtlich zu diesem Zweck bestimmt gewesen. Und was er sich anhand dieser Indizien noch nicht hatte
vorstellen kénnen, wurde durch Photos, die man bei der Prostituierten gefunden hatte, Gber alles fir ihn

Denkbare hinaus belegt.

Zu der bedriickenden Verwirrung, die sich bei ihm aufgrund dieser unvorstellbaren Perversionen eingestellt

hatte, trugen auch die Peitschen, Rohrstocke und Teppichklopfer bei, die er in einem Schrank am Tatort



sichergestellt hatte. Dabei hatten die Teppichklopfer bei ihm gewissermaBen komische Erinnerungen
wachgerufen. Als er die aus Rohr geflochtenen Teppichklopfer entdeckt und in die Hand genommen hatte, war
ihm die Erinnerung an seine Mutter gekommen, die ihn als Kind mit einem solchen Teppichklopfer durch
Schlage auf den nackten Po bestraft hatte - und er hatte in jenem Augenblick schmunzeln missen, denn mit
dem zunehmenden Alter waren fir ihn diese Bestrafungen mit dem Teppichklopfer immer mehr zu einem fast
scherzhaften Spiel mit seiner Mutter geworden, die endlich eines Tages lachen musste, als sie sah, dass er fir

derartige Bestrafungen zu alt geworden war.

Sie hatte dagestanden mit dem erhobenen Teppichklopfer in der Hand und herzlichen angefangen zu lachen.
Denn als er sie scherzhaft und herausfordernd angesehen hatte, so als ob er sagen wollte: ,Schlag doch. Schlag
doch, das macht mir gar nichts mehr”, hatte sie erkannt, dass er aus dem Kindesalter herausgewachsen war. Er

war fast ein junger Mann geworden.

Dennoch hatte der Fall Sibylle Neufang bei ihm eine Verwirrung ausgelést, die ihm unangenehm geworden war.
Zur Beruhigung hatte er sich das Bediirfnis der Kunden nach Schmutz und Erniedrigung so zu erklaren versucht,
dass jene Mdnner im alltaglichen Leben den strikten Regeln der Zivilisation ausgesetzt sind. Schmutz und
Erniedrigung werden zu einem Motiv aus vergangenen Tagen. Wie sich bei den Vernehmungen zum Mordfall
herausstellte - Sibylle N. hatte eine Kundenkartei mit Namen und Einnahmen hinterlassen - kamen die Freier
Uberwiegend aus wohlsituierten Verhaltnissen. Schon die Preise fiir einen Besuch bei Sibylle N. setzten ein
gehobenes Einkommen voraus. Daraufhin hatte er sich das so gedacht: Die Kunden sitzen tagstiber an
glanzenden Schreibtischen in vor Sauberkeit blitzenden Biiros, tragen Anziige und modische Krawatten,
wahrend die Ehefrauen fir gestdrkte Bett- und Tischwdsche sowie eine staubfreie Wohnung sorgen. Die
Ehefrauen selbst treten ihren Ehemannern abends aufwendig frisiert, dezent geschminkt und verfiihrerisch
parfimiert entgegen. Sofern die Eheméanner noch mit ihren Ehefrauen sexuell verkehren, nimmt er an, dass sie
den Lippenstift und das Rouge besser kennen als die Gesichtshaut. So werden jene Manner in einer keimfreien,
chlorgebleichten und geruchsneutralen Umgebung leben. Fuchs hdlt dieses fir einen Zustand der
Uberzivilisation, wenn es denn so etwas gibt. Zumindest erklart er sich aus dieser Lebensweise das Bediirfnis

nach Schmutz und Erniedrigung.

Ihm selber ist ein derartiges Verlangen unbekannt. Was er fir sich aus dem Zusammenhang mit seinem Beruf
begriindet. Seine Arbeit ist sehr hdufig mit Schmutz und Schwei und penetranten Geriichen verbunden,
wogegen er sich anfangs deshalb zu wehren wagte, weil sein Dienstherr ihm die Arbeit aufgetragen hatte. Nicht
dass ihm diese Dinge jetzt noch etwas ausmachten - er hat sich mit der Zeit an vieles gewdhnt, was andere fir
unertraglich halten wiirden -, aber er hat eben keine Lust, Schmutz und Erniedrigung auch noch in seiner

Freizeit zu suchen. Er will seine Ruhe und Harmonie in der Freizeit.

Fiir seine Erklarung spricht schliefRlich auch, dass ein Kollege aus der Fiihrungsetage ein Kunde bei Sibylle N.
gewesen war, was natiirlich nicht an die Offentlichkeit hatte dringen diirfen, doch dazu gefiihrt hatte, dass sich

die Neuigkeit im Dienstgebdaude in Windeseile herumgesprochen hatte und einige Beamten hinter



vorgehaltener Hand noch immer tuschelten, wenn der Kollege vorbeiging oder sogar mit einem wissenden,

etwas liisternen Lacheln griRten.

Es ist ihm daher vollig klar, welche Spielregeln auch im Fall Sebastian Ruff angewendet werden missen, denn
das diskrete Verschweigen der Namen der Kunden ist eine wesentliche Voraussetzung, sie Uberhaupt zur
Aussage zu bewegen. Kriminalpolizei und Presse haben eben doch ganz dhnliche Interessen. SchlieRlich kennen
die Beamten den Polizeireporter und der Reporter kennt sie. Man ist aufeinander angewiesen. Hauptsache, es
pfuscht nicht irgend so ein Ubereifriger, von welcher Seite auch immer, in den Fall hinein. Wahrscheinlich wird
man in diesem Fall sogar die Presse als Sprachrohr fiir die Suche nach dem Tater brauchen. Immerhin ist kein
Hauptverdachtiger in Sicht, was im Fall Sibylle N. anders gewesen war. Der Verlobte und Zuhalter der
Ermordeten war unmittelbar nach der Tat in Verdacht geraten und konnte kurze Zeit spater als Tater Gberfihrt
werden. Dagegen fehlt im Fall ,Sebastian Ruff“ der Hauptverdachtige. So konzentriert sich die Presse denn
auch darauf, das Umfeld darzustellen. Berichte lber Homosexuelle und beriihmte Kriminalfdlle in diesem

Milieu: ,Wo sie's treiben. Wie sie's tun.” ,Der Hammermorder” ,Der Stecher vom Stadtpark” ,,Der Killer im Klo“

Das hélt das Interesse der Bevdlkerung am Fall wach, was Fuchs ganz in Ordnung findet, denn es kann den

Ermittlungen zu diesem Zeitpunkt nur zugute kommen. Er selber liest die Artikel nicht. Warum sollte er?

Kriminalkommissar Schulz betritt den Dienstraum:

,Luz, kommst du 'mal mit ins Vernehmungszimmer. Es hat sich da telefonisch eine altere Frau gemeldet, die
den Tater gesehen haben will.”

Fuchs ist Gberrascht. Bedeutet das die Wende im Mordfall ,,Sebastian Ruff“?

»,Gerne. Kommt sie denn hierher? Wollt ihr sie nicht in ihrer Wohnung befragen?*

»,Nein, sie hat am Telefon gesagt, dass sie von dem Fall in der Zeitung gelesen hat, und dass da noch keine
Hinweise auf den Tater eingegangen sind. Da habe sie sich an etwas Merkwiirdiges erinnert, und wolle sofort
eine Aussage machen.”

,Hort sich gut an.”

»,Mal sehn. - Wir haben einen Streifenwagen vorbeigeschickt, damit wir nicht extra hinfahren missen. Man
weil? ja nie, ob es wirklich etwas bringt. Und ich habe keine Lust, meine Zeit mit dlteren Damen zu vergeuden.”

»Na, na. War sie denn so furchtbar am Telefon?”

,Sie schien jedenfalls lberaus erfreut Gber das Angebot, dass ich sie mit einem Streifenwagen abholen lasse.
Weillt du, so Marke: Nein wie aufregend, Herr Wachtmeister.”

Kriminalkommissar Fuchs sucht etwas einzulenken, damit keine Vorurteile die Vernehmung erschweren.
»Wenigstens ein Hinweis aus der Bevodlkerung. Hauptsache, es dauert nicht zu lange. Ich will noch in das
Zimmer von Sebastian beim Wirt.”

,Stimmt, du hattest es gestern nur versiegelt. - Es ware mir sehr lieb, wenn du dir die Vernehmung mit anhorst.
Vier Ohren horen besser als zwei.”

,Ist Sylvia denn nicht im Dienstgebaude?”



,Nein. Die Eltern des Opfers haben sich gemeldet. Sie sind bereits in der Stadt. Sylvia sollte sich etwas um die
Beiden kiimmern. Vielleicht gibt es von denen wider Erwarten irgendwelche Hinweise. - Stell dir 'mal vor: dein
Sohn ist ein Stricher und wird ermordet? Ganz schon hart, was?“

,Du spinnst ja! Das stell ich mir nicht vor. Ist auch vollig unmdglich. Hat ja schlieRlich anstandige Eltern.” Wehrt

Luz Fuchs noch halb im Scherz und halb im Ernst ab.

Kriminalkommissar Schulz raumt im Vernehmungszimmer die Akten beiseite und lasst vorsichtshalber eine
Schreibkraft kommen, falls ein umfangreicheres Protokoll aufgenommen werden sollte. Wenige Minuten
spater erscheint eine altere Frau in Hut und Mantel im Vernehmungszimmer. Schulz begriif3t sie freundlich an

der Tur und hilft ihr aus dem Mantel.

»Wenn er will, kann er doch ausgesprochen aufmerksam sein.” Denkt Fuchs und findet, dass Andreas Schulz
fast etwas zu viel Aufhebens macht. Aber schlieflich soll sich die Frau wohlfiihlen und ganz entspannt erzahlen
kénnen. Sie nimmt den Hut ab und hebt ihre Frisur mit beiden Handen hinten etwas an. Fliichtig schaut sie in
den kleinen Spiegel neben der Tir, den man fiir einen Rasierspiegel halten konnte, fahrt sich von vorne mit

gespreizten Fingern einmal durch die Dauerwelle.

,,Bitte, nehmen sie Platz, Frau ... Wie war doch gleich ihr Name?“
,Herta Jansen.”
Schulz bietet ihr den Stuhl vor dem Schreibtisch an, wahrend er schon dahinter sitzt.

,Danke Herr Kriminalkommissar.”

»Frau Jansen, stort es sie, wenn Herr Fuchs unser Gesprach mit anhort?“

,Nein, nein, Gberhaupt nicht. Sind sie auch Kriminalkommissar?“

»In gewisser Weise ja, Frau Jansen.” Bestatigt Fuchs mit einem Lacheln.

»Mochten sie einen Kaffee oder einen Tee, Frau Jansen?“ Fragt Schulz, um eine moglichst angenehme
Atmosphare fir die Zeugin zu schaffen.

,Ja, bitte. Einen Kaffee, Herr Kriminalkommissar.”

,Nimmst du auch einen Kaffee, Luz?“ Fuchs nickt und blickt die Zeugin an, die auf ihn einen gelassenen

Eindruck macht.

Eine Frau zwischen sechzig und siebzig, vielleicht jlinger. lhre Haare sind ergraut, doch vor kurzem erst frisiert.
Die Augenbrauen sind mit einem griinschimmernden Strich leicht nachgezogen und sorgfaltig gezupft. Etwas
Rouge soll dem faltigen Gesicht auf den Wangen den Eindruck von Frische verleihen. Ein blassroter Lippenstift
hebt die diinnen Lippen hervor, ohne aufdringlich zur wirken. Und doch bleibt es fiir Fuchs der Mund einer
alten Frau. Sie hat graublaue Augen, die etwas mide unter den erschlafften Lidern schwimmen. Kénnen diese
Augen noch zuverlassige Zeugen sein? Als die Frau Fuchs' Blick bemerkt, antwortet sie mit einem Lacheln gegen

ihn. Es ist weniger ein verlegenes als ein offenes, freundliches Lacheln, das seinen harten Blick mildert.



Kriminalkommissar Fuchs ist tGiber die Gelassenheit und das selbstbewusste Auftreten der Frau verwundert. Sie
hat seinen wertenden Blick mit dem Lacheln entschéarft. Er kann sie nicht mehr als den Typ alterer Zeuginnen

ansehen, die es vor Gier nach Abwechslung gar nicht abwarten kénnen, jemanden zu beschuldigen.

Inzwischen hat Kriminalkommissar Schulz eine Kanne Kaffee geholt und verteilt drei schlichte weille Tassen auf
dem Schreibtisch. Er schenkt den Kaffee in die Tassen und als die Reihe an Fuchs ist, scheint er ihn mit den
Augen wortlos zu fragen:

»,Na, was denkst du Giber unsere Zeugin?“

Fuchs antwortet, in dem er die Stirn in Falten legt, die Unterlippe ein wenig hoch- und vorschiebt und
zuversichtlich nickt. Er glaubt inzwischen, dass die Zeugin einen wichtigen Hinweis geben wird. Das Lacheln der
Frau hat ihn Uberzeugt. Er halt es fir unwahrscheinlich, dass Frau Jansen leichtfertig eine Aussage zu Protokoll

geben kdnnte.

,Frau Jansen, sie haben also etwas beobachtet, was sie uns zum Mordfall an dem Callboy Sebastian mitteilen
wollen.”

,a, das habe ich.”

,Dann muss ich sie im voraus fragen, wo genau sie wohnen und wann sie geboren sind?“

,Ja, ich wohne in der Steinstrasse achtunddreifig im zweiten Stock. - Wird das jetzt schon zu Protokoll
genommen?“

»,Nein, mein Kollege, Herr Fuchs, und ich méchten uns erst einmal ein Bild davon machen, von wo aus sie die
Vorgdnge beobachtet haben.”

»Ja also, ich wohne in der Steinstrasse achtunddreiflig a, das ist das Hinterhaus. Es ist nur eine kleine
Zweieinhalb-Zimmer-Wohnung, kleine Zimmer, wissen sie. Es ist etwas dunkel in den Zimmern, weil der Hof ja
nicht so grof ist und die gegeniiberliegenden Hauser das Licht wegnehmen. Die Sonne sehe ich nur mittags. Im
Winter hab' ich manchmal den ganzen Tag das Elektrische an, weil die Gardinen noch weniger Licht
durchlassen. Aber - wissen sie - ohne Gardinen vor den Fenstern fiihl' ich mich gar nicht wohl. Man fiihlt sich ja
fast nackigt, so ohne Gardinen. Die gucken mir doch alle in meine Wohnung, die Leute von den anderen
Hausern. Naja, einige kennt man ja nach all den Jahren, die ich nun dort wohne. Und bei denen macht mir das
ja fast nichts aus. Ich hab' ja nichts zu verbergen. Manchmal griiBt man sich sogar beim Kaufmann oder bei Aldi.
Aber bei den jungen Leuten, die da jetzt einziehen, weiR man doch nie so genau. - Sie mussen sich das einmal
vorstellen. Ich wohne jetzt fast achtundzwanzig Jahre dort. Frither hat mir auch der dunkle Durchgang von der
Strasse bis zum Treppenhaus nichts ausgemacht. Wissen sie, das ist so ein Gang im Haus drin. Und das
Hinterhaus hat seit ein paar Jahren eine eigene Haustiir mit so einem Telefon und einem Summer, dass die Tur
von der Wohnung aus geoffnet werden kann. Das Treppenhaus ist auch nicht sehr hell, weil da nur ein
Lichtschacht zwischen Vorderhaus und Hinterhaus ist. Also friiher ..., friiher hab' ich immer gedacht: Jaaa, im
Vorderhaus misste man wohnen. Weil die Fenster zur Stralle groRer sind und die Raume heller. Aber heute ist
das so laut auf der Steinstrasse. Und es gibt Schldgereien und Polizeieinsatze, und da ist das im Hinterhaus doch
wenigstens ruhiger. Obwohl? - Der Durchgang ist wirklich schrecklich. Das missen sie sich einmal vorstellen:

vor ein paar Wochen hat doch tatsachlich irgend so eine asoziale Person dort ihr ... Naja, Geschaft verrichtet.



Erst hab' ich doch gedacht, dass es ein Hund gewesen ist. Aber das war kein Hundekdtel! Und nach Urin stinkt
das natirlich auch immer. - Ach, die ganze Gegend ist jetzt so heruntergekommen. Ich geh nur noch mit einer
Plastiktiite zum Einkaufen, seitdem mir 'mal die Einkaufstasche mit dem Portemonnaie geklaut worden ist. -
Eigentlich mochte ich wegziehen. Aber meine kleine Rente erlaubt keine groBen Spriinge. Wissen sie, ich
verreise lieber ein-, zweimal im Jahr. - Aber neue Fenster ...“

,Frau Jansen, entschuldigen sie bitte: sie wollten uns von ihren Beobachtungen erzdhlen.” Unterbricht Schulz

die Frau, die im Verlauf ihres Erzdhlens in Aufregung geraten ist.

»Ach ja, tut mir leid. Aber wissen sie, Herr Kriminalkommissar, friiher habe ich beim Oberzollamt gearbeitet, als
Sekretarin. Und da hat man doch hin und wieder mit den Kolleginnen Uber dies und das reden kénnen. Heute
bin ich die meiste Zeit allein in meiner Wohnung. Mit den Leuten im Haus hab' ich auch nicht so viel Kontakt.
Die Mieter wechseln immer haufiger. Und so 'n Tratsch im Treppenhaus, hab' ich nie gemocht. Friiher nicht,
weil ich den ganzen Tag gearbeitet habe, und heute nicht, weil man sich doch kaum kennt. Die junge Frau von
nebenan ist ganz nett. Da wechselt man schon mal ein Wort.”

»Ist schon gut, Frau Jansen. Darf ich sie noch 'mal fragen, wie alt sie sind.” Hakt Schulz nach.

»Aber gewiss, das ist doch kein Geheimnis. Habe ich ihnen noch nicht gesagt, dass ich flinfundsiebzig bin. Seit
Uber zehn Jahren arbeite ich nicht mehr.”

Luz Fuchs ist etwas erstaunt liber das Alter der Frau. Hatte er sie doch fiinf bis zehn Jahre jlinger geschétzt trotz

seiner genauen Einschatzung.

,Wissen sie friiher musste man noch bis finfundsechzig arbeiten. Und ich musste doch arbeiten, weil mein
Verlobter im Krieg gefallen ist. Naja, eigentlich waren wir gar nicht verlobt. Nur so gut wie ... Und dann musste
er ins Feld und einen Monat spater treffe ich seine Schwester auf der Strasse und frage, ob sie was von Erwin
gehort hat. Und die sagt: Gefallen. Aber was geht sie das an, Fraulein Jansen. Waren sie denn verlobt? Ich
denk', er hatte in Berlin seine Verlobte. - Ich hab' kein Gluck gehabt. Wenigstens war ich nicht schwanger. Das
war' ja noch schoner gewesen. - Aber geliebt hab ich ihn. Und dann waren da keine Chancen mehr fiir eine
Heirat. Und so ein flatterhaftes Ding war ich nicht. Kein Gliick eben.”

,Frau Jansen, wenn sie uns jetzt bitte erzdahlen wollen, was sie gesehen haben.”

,Ja, natdrlich ...”

Fuchs ist bei aller Sympathie fiir die Frau, die er zwar nicht fiir durcheinander oder verwirrt halt, die aber doch
immer wieder den Faden verliert - oder spinnt sie nur lingere Fiden aus dem UbermaR der Geschichten ihres
Lebens -, ein wenig ungeduldig geworden. Er kann doch nicht den ganzen Vormittag hier zubringen. Auch

Schulz hat schon wiederholt den Blick gesenkt und heimlich auf seine Armbanduhr geschaut.

,Das war so: ich sitze an meinem Tisch im Wohnzimmer und lege eine Patience, eine Uber Kreuz. Das ist
besonders schwierig Herr Kriminalkommissar. Aber ich habe ja Zeit. Und beim Patiencenlegen kommt mir die

eine oder andere schéne Erinnerung. Die Patience ist librigens nicht aufgegangen. - Auf jeden Fall sitze ich da



und habe die Gardine zurlickgezogen, damit ich etwas Licht von drauflen habe. Es war ja noch hell und ein
kleiner Strahl der Friihlingssonne verliert sich auch manchmal in mein Zimmer. Abends als es dunkel wurde, hat
es dann ja geregnet.”

,,Sie legten also eine Patience und es war noch hell!?“ Sucht Schulz zu forcieren.

»,Ja. - Naja, es war schon etwas schummerig. - Warten sie. - Genau, ich wollte aufstehen und das Licht

anknipsen. - Oder wollte ich die Gardine vorziehen und dann das Licht anknipsen? Wie war das denn ...?"“

,Frau Jansen, das ist jetzt nicht ganz so wichtig. Was haben sie gesehen?” Drangt Schulz ungeduldig.
,Doch, doch Herr Kriminalkommissar das ist wichtig. Sonst glauben sie mir nachher nicht, was ich gesehen
habe.”

Sie Uberlegt einige, fir Schulz und Fuchs unendlich lange Sekunden.

»Natdirlich habe ich erst das Licht angeknipst und dann die Gardine vorgezogen. Ganz automatisch macht man
so etwas - immer. Und wie ich die Gardine vorziehe und dabei aus dem Fenster in den Hofe gucke, da seh ich
doch, wie ein Polizeibeamter aus dem Souterrainfenster heraussteigt, seine Hose glatt streicht, die Mutze
aufsetzt und durch die Hoftir ins Haus geht. - Ganz genau das Zimmerfenster, wo der Mord passiert ist.”

Schulz und Fuchs sind sprachlos.

»Was sagen sie dazu, Herr Kriminalkommissar?“

Schulz und Fuchs blicken sich an. Sie sind fassungslos. Schulz versucht zu retten, was zu retten ist, damit die
lange Zeit des geduldigen Zuhorens nicht umsonst gewesen ist. Es muss doch ein Flinkchen Wahrheit darin
sein. Er rauspert sich:

,Frau Jansen, kdnnen sie den Tater, den Mann genauer beschreiben?”

»lch habe ganz genau gesehen, dass es ein junger Polizeibeamter gewesen ist. Er hatte blonde Haare. Er sah
sehr gut aus in seiner neuen blauen Uniform.”

,Die Augenfarbe? Haben sie die Augenfarbe erkennen kénnen, Frau Jansen?” Fragt Fuchs mit einem
spottischen Unterton.

»,Nein, er hat doch nicht zu mir hochgeschaut. Und dann hatte er ja die Mitze mit dem Schirm aufgesetzt, so

dass die Augen verdeckt waren. Er ist auch gleich in der Hoftiir verschwunden und durch das Haus gefllichtet.”

Kriminalkommissar Schulz reiflt sich zusammen: ,,Sie denken also, dass es der Morder war?“

,Ja natirlich, Herr Kriminalkommissar!“

,Hatte er denn ein blutiges Messer oder ein blutiges Schwert bei sich?“ Bohrt Fuchs nach, nahe die Fassung zu
verlieren.

,Luz!“ Ermahnt Schulz seinen Kollegen, indem er die Augenbrauen zusammen- zieht und ein Kopfschiitteln
andeutet.

,Ich meine ja nur ... Wir haben die Tatwaffe ndmlich noch nicht gefunden, Frau Jansen.” Lenkt Fuchs ein.



,Sehen sie, sie glauben mir nicht. Das habe ich mir doch gleich gedacht, deswegen habe ich mich auch jetzt erst
gemeldet.” Beharrt die Zeugin erklarend auf ihren Beobachtungen.

,War es vielleicht eine andere Art von Uniform? Vielleicht eine Bundeswehr- oder eine Marine- oder eine
Grenzschutzuniform? Es gibt doch verschiedene Uniformen.”

,Eine Bundeswehruniform ist griin. Ich bin doch nicht farbenblind. - Es war eine dieser neuen modernen
Polizeiuniformen, wenn ich es ihnen sage. - Ich kenn' doch die Polizeiuniform, die der Richter Schill eingefuhrt
hat. Es war ein Schutzmann. Andere Uniformen kenn' ich doch gar nicht.”

,Tragen sie eine Brille, Frau Jansen?“ Versucht Schulz hoflich zu fragen.

14

,Nein

Kriminalkommissar Schulz riickt seinen Stuhl hinter dem Schreibtisch zurecht und wendet sich an Fuchs:

»,Wann ist die Streife am Tatort gewesen?”

»Zwanziguhrsiebzehn. Es muss schon dunkel gewesen sein. Werner hat so um neun bei Scheinwerferlicht im
Hof gearbeitet.”

,Also Frau Jansen, sie horen, dass die Polizei erst bei Dunkelheit am Tatort war. War es vielleicht doch schon
dunkel?”

,Nein!“

,Kann es nicht so gewesen sein, dass sie beim Kartenlegen -“

,Patience, Herr Kriminalkommissar. Es war eine Kreuzpatience!”

,Gut, Frau Jansen. ... bei einer Kreuzpatience eingenickt sind? Nur so ein ganz klein wenig.” Beginnt Schulz die

Tatsachen zurechtzuricken.

»Nein, ganz bestimmt nicht. Ich bin doch um acht ins Theater gegangen und habe von dem ganzen Rummel
nichts mitbekommen. Davon hat mir doch erst die junge Frau von nebenan erzahlt. Und dann habe ich das alles
in der Zeitung gelesen. - Wissen sie, ich habe manchmal die jungen Manner auf dem Hof gesehen. Aber sonst
wusste ich doch gar nicht, was das fiir ein Bumslokal ist. - Naja denken ..., denken hat man sich das ja schon
kdnnen.”

Sie lasst sich eine kleine Pause und setzt noch einmal an:

»Also Herr Kommissar, ich will ja gar nichts gegen die Polizei sagen, aber es war nun einmal so. Und was ich

gesehen habe, das habe ich gesehen, ganz genau!”

Schulz versucht noch einmal von Anfang an zu beginnen:

,Frau Jansen, sie sind fiir uns eine wichtige Zeugin und sie haben offenbar den ganzen Nachmittag an ihrem
Wohnzimmertisch gesessen und eine Kreuzpatience gelegt. Haben sie dabei nicht aus dem Augenwinkel - viel-
leicht ein wenig friher - etwas beobachtet? Manchmal sieht man so mit einem Auge etwas, guckt hin - und

vergisst es wieder.”



,Herr Kriminalkommissar, ich will ihnen wirklich helfen. Ich war doch bei der Behérde und weil}, wie korrekt
man in solchen Dingen sein muss. Ich kann doch nur sagen, was ich wirklich gesehen habe. So etwas kann ich

doch gar nicht erfinden.”

,Ja gewiss, gewiss, aber vielleicht so aus dem Augenwinkel? Versuchen sie sich zu erinnern, bitte.” Schulz legt
seinen ganzen Charme in diese Frage. Er ist sich sicher, dass da noch etwas kommen muss. Die Behérdenuhr

tickt an der Wand hinter den Kriminalkommissaren Schulz und Fuchs.

,Es kdnnte sein, dass ich schon friiher etwas gesehen habe. - Ja. - Nun ja. - Doch ... Aber wann das war, weil ich
nicht mehr. Ich war doch mit meinen Gedanken bei der Patience. - Ist da schon friher einer aus dem
Kellerfenster gekrabbelt, und ich habe das andere doch nicht gesehen? - Ich muss mich wirklich sehr genau
erinnern, das ist schwer in meinem Alter.”

Die Zeugin sucht einen Moment noch nach Hilfe bei den beiden Kommissaren. Sie schlieSt ihre Augen und ihr
Gesicht spannt sich an, als suche sie in ihrer Erinnerung eine verlorene Momentaufnahme wiederzufinden:

»Ja gewiss.” Spricht sie mit geschlossenen Augen. Schulz und Fuchs héren gespannt auf ihre Worte. Sie ist doch
die einzige Augenzeugin.

,ES war ein groRer Mann.” Beginnt sie langsam und leise. Sie konzentriert sich ganz auf die Sache.

,Er sieht ganz fiirchterlich aus. Er hat so ein dickes Gesicht und furchtbar wulstige Lippen. Schwarze Haare,
krause schwarze Haare. Und die Augenbrauen, die schwarzen Augenbrauen sind ganz dicht und stoRen lber
der Nase aneinander. Eine fleischige groRe Nase. Der Blick. Er blickt ganz finster drein. Ja, ja, er blickt zu
meinem Fenster hoch und wischt sich die Hinde am Hosenboden ab. Oh, ich flirchte mich. Der sieht mich starr
an. Der will was von mir. Oh nein, ich guck lieber weg. Aber da sind seine bosen Augen auf dem Tisch. Nein, ich
greif ganz schnell zwischen seine Augen, da liegt eine Karte, ich deck’ sie auf ...

Sie schweigt und schlagt die Augen auf:

»S0 etwas. Das habe ich wohl ganz vergessen, weil ich mich so gefiirchtet habe. Er sah ganz genau aus wie ein

Morder.”

Schulz faltet die Hande und senkt den Blick, um nicht vollig die Fassung zu verlieren. Fuchs rduspert sich und
fasst mit groRter Anstrengung, etwas zu unterdriicken, was schon in seinem Bauch bebt, einen Entschluss:

,Andreas, kommst du 'mal mit vor die Tlr?“

Schulz nickt ihm zu und wendet sich mit gepresster Stimme an die Zeugin:

,Frau Jansen, wir machen jetzt eine kurze Pause. Ich komme gleich wieder mit meinem Kollegen. Mdchten sie
noch etwas Kaffee?”

,Ja, gerne. Das war jetzt wirklich eine Anstrengung, Herr Kommissar, das konnen sie mir glauben.”

,Gewiss. Sie haben jetzt wirklich eine Pause verdient.” Beruhigt Fuchs sie schon von der Tir aus, wahrend
Schulz mit héchster Konzentration den Kaffee einschenkt, dann lduft auch er hinaus und schlieRt die Tur hinter

sich.



,Lombroso lebt?!”

“Lombroso lebt.” Erwidert Schulz und beide prusten los. Es schiittelt sie.

,Nein, das habe ich wahrend meiner flinfundzwanzig Dienstjahre noch nicht erlebt. Unglaublich, wirklich
unglaublich.” Brillt Fuchs sich vor Lachen ausschiittend. Schulz trocknet sich die Tranen, mit denen er das
Lachen unterdriickt hatte:

»Was haben wir doch fiir einen herrlichen Beruf, dass wir das erleben dirfen. Erst tischt sie uns die Geschichte
mit dem schoénen, jungen Polizisten auf und dann wird er zum klassischen Vergewaltiger. Doktor Mabuses
Augen. Ohgott nein, ist das komisch. Wenn es nur nicht so viel Zeit gekostet hatte.”

Fuchs flistert beschwichtigend:

,Nicht so laut, sonst hort sie es noch. Das muss ja nicht sein.”

Er wischt sich ebenfalls ein paar Tranen aus den Augenwinkeln und schnauzt in das Taschentuch. Er gewinnt als
erster wieder an Haltung und rat als alterer Kollege:

,Du solltest auf jeden Fall das Ganze in Kurzfassung zu Protokoll nehmen. Sicher ist sicher. Man weiR nie, wozu
es gut sein kann.”

»Sie wirkte die ganze Zeit beinahe glaubwiirdig. Aber der Schluss war der Gipfel. Wahrscheinlich glaubt sie
sogar, was sie gesagt hat. - Sollen wir ihr unsere Kartei zeigen? Oder eine Phantomzeichnung anfertigen
lassen?”

,Halte ich fur zwecklos. Ein Protokoll mit den beiden Taterbeschreibungen reicht. Immerhin kann ein
Quéantchen Wahrheit in ihrer Aussage liegen. - Wenn du dich mit dem Protokoll beeilst, fahre ich sie nach
Hause und schau mir das Fenster zum Hof noch einmal an. - Es ist fast wie im Film.” Sagt Luz Fuchs und klopft

seinem Kollegen auf die Schulter.

Wahrend Kriminalkommissar Schulz bereits die Entscheidung getroffen hat, die beiden vollig widerspriichlichen
Taterbeschreibungen der Augenzeugin protokollieren zu lassen, zweifelt Fuchs noch einen Augenblick lang, ob
eine Phantombilderstellung nicht doch hdtte zweckmaRig sein kdnnen. Sollte er doch ein Phantombild von Frau
Jansen erstellen lassen? Es ist doch langst nicht mehr notwendig, den Tater vom Zeugen aus einer

Verbrecherkartei herausfischen zu lassen.

Die Bertillonage hat sich fortentwickelt zum Phantombild-Erstellungsverfahren aus einer Anzahl mehr oder
weniger standardisierter Augen, Ohren, Nasen, Miinder, Wangen, Stirnen, Kopfformen, Haaransatzen und
Haarschnitten, Barten und Augenbrauen. - Wie viel Augen braucht ein Mensch? - Die Bertillonage demaskiert
den Tater durch Abdeckung. Das Phantombilderstellungsverfahren erschafft das Tatergesicht durch Aufdecken.
Die Leerstellen im fliichtigen Eindruck des Augenzeugen vom Tatergesicht werden durch eine Augenfolie - zum

Beispiel - aufgefullt. Aufgefillt wie eine Spielkarte aufgedeckt.

Wenn es eine bestimmte Verteilung von Nasengrundformen gibt - Bertillon zdhlt im Departement du Rhone bei
1000 Mannlichen Erwachsenen zwischen 25 und 35 Jahren 212 concave Nasen, 454 geradlinige Nasen und 188

convexe Nasen, wobei sich die Verteilung stufenlos von der aufgestiilpten Nase bis zur Adlernase erstreckt, und



er findet als allgemeine Form dieses Organs die Pyramide heraus -, dann lasst sich aus einem bestimmten
Sortiment an Kopfformen und Kopforganen auch ein bisher nicht aktenkundiges Individuum zumindest in
seinen Grundziigen empirisch genau erstellen. Immerhin halt Bertillon einen Katalog von 15 Nasenprofilen -
concave relevé, rectiligne relevé, convexe relevé, brusqué relevé, ondulé relevé, concave horizontal, rectiligne
horizontal, convexe horizontal, brusqué horizontal, ondulé horizontal, concave abaissé, rectiligne abaissé,
convexe abaissé, brusqué abaissé, ondulé abaissé - bereit. Mit jedem weiteren charakteristischen
Erkennungsmerkmal - zum Beispiel der Kopfform: rund, oval, eckig; oder der KopfgroRe: klein, mittel, gross -

potenziert sich die mogliche Summe der zu erschaffenden Phantombilder. Das Phantom riickt dem Tater naher.

Fuchs kann sich noch sehr gut daran erinnern, dass das Talent des Polizeizeichners dennoch durchaus
entscheidend sein konnte fir das Gelingen einer Phantomzeichnung. Das Phantombild aus dem
Foliensortiment mit den Augen, Ohren, Miindern etc. wies immer noch erhebliche Grobheiten auf, die der
Polizeizeichner mit Hilfe der Augenzeugenaussage beheben sollte. Er fiillte sozusagen die Leerstellen aus. Die
Leerstellen wurden zu Ubergingen und aus den Ubergingen entstand ein konkretes Phantombild. Ein
computergestiitztes Phantombilderstellungsverfahren soll in Zukunft das Phantom aus Lichtpunkten noch

genauer auf dem Bildschirm entstehen lassen - ein Phantomlichtbild.

Fuchs denkt an die Mdoglichkeit, dass man Frau Jansen zwei Phantombilder hitte erstellen lassen kénnen.
Vielleicht ware zwischen den beiden Extremen das tatsachliche Phantombild zum Vorschein gekommen. Es ist
denkbar, dass die Augenzeugin durch eine List ihres Unterbewusstseins das Bild vom Tater in zwei Personen
geteilt, in Gut und Bose, in Begehren und Schrecken unterschieden hatte. Eventuell wird er spater auf diese
Moglichkeit zuriickkommen, vorerst steht der mogliche Erfolg in keinem Verhdltnis zum zu erwartenden
Zeitaufwand. Er wird sich zuvor davon liberzeugen miissen, wie viel Frau Jansen Uberhaupt hatte sehen

kénnen.

Eine Taterbeschreibung, eine Vorstellung vom Tater oder ein Phantombild sind dermaBen wertvolle Hinweise
far die Ermittlungen, dass Fuchs es einfach nicht wahrhaben will, dass es dies alles im Mordfall Sebastian Ruff
nicht geben soll. Natiirlich hatte er Spuren sichergestellt, die zum Tater flihren kénnten, doch wirklich hilfreich
ware es ihm, wenn er sich ein Bild vom Tater hatte einbilden kdnnen. In dem Fundus seiner Erfahrungen fehlt

ihm jedoch jeglicher Anhaltspunkt zum Vergleich, der eine Vorstellung vom Tater erzeugen kdnnte.

Wieder und wieder sortiert Fuchs die bisher asservierten Spuren und Informationen in seinem Kopf. Er legt die
Spuren vor seinem inneren Auge aus wie auf einem Tableau. Er kombiniert sie und sucht nach einer
Geschichte, die sie erzdhlen. Aber sie ergeben keine Geschichte fur ihn. Die Geschichte scheint irgendwo

zwischen den Spuren zu liegen.

Er sieht den Tatort, die Leiche, die Todesmale, die Stiche, die Einstiche, die Abschniirungen, die Schniire,
schwarze Lederschniire, das Lacheln, das Fremde, die Haut, die Augen, den Schnitt von Schulter zu Schulter zur

Schamfuge, Tau, das Fleisch, das Blut, die Knochen, die Lungen, das Herz, das Herz, auf das sein Blick beharrt. Er



sieht den Barraum, den Gang, das Tatortzimmer, das Bett, das Kreuz, Chi, die Ketten, die Schniire, den Knoten,
den er wiedererkennt und nicht zu I6sen weiR. Er sieht den Spiegel im Zimmer, die Stricher, den Wirt, Gabriel
Flug in der Tur. Er sieht den Wirt und fliichtig das Zimmer von Sebastian Ruff, Sibylle Neufang und die Kunden
der Prostituierten, die Peitschen und Stocke, Knlippel und Teppichklopfer im Schrank. Er sieht den Verlobten
der Prostituierten, wie er vor der Tir steht und mit dem Revolver auf den Spion zielt. Das Geschoss
durchschlagt die Holztir und trifft die Verlobte. Mehrere Geschosse durchschlagen nacheinander das Holz und

Haut und Fleisch und Organe, Holz und Haut und Fleisch und Organe, Holz und Haut und Fleisch und Organe.

Fuchs schittelt den Kopf und verwirft die letzten Bilder, denn sie gehéren nicht zum Fall ,Sebastian Ruff”. Aber
genau diese Art Vorstellungskraft fehlt Fuchs im Mordfall des Callboys. Er darf diese beiden Falle nicht

vermengen.

Dieses Bild von der Leiche am Tatort und in der Prosektur, will Fuchs nicht aus dem Kopf gehen. Er hat dieses
Bild, das sich immer wieder in den Vordergrund drangt, aber er hat keine Vorstellung von der Person Sebastian
Ruff. Wenn ihm dieses Bild vor Augen steht, sucht er zu vermeiden, es als schén zu bezeichnen. Doch dieses
Wort haftet all seinen bildlichen Eindriicken von Sebastian wie ein wahnwitziger Nachhall an. Es gibt so etwas
wie einen kommentierenden Nachhall, wenn er in diesen Bildern denkt. Im Augenblick der Bilder hort er in
seinem Ohr eine Stimme. Die Stimme lenkt ihn ab, dreht ihn im Echo der Bilder. Stimme und Bilder, Bilder und
Stimme, Stimmbilder, Bildstimmen, es schwindelt ihm. Und doch lauscht er ihr widerwillig in den Paldsten der

Bilder. Er entrinnt ihr, indem er die Augen aufschlagt.

Auf seinem Schreibtisch liegt ein Photo von Sebastians Hirnschale, das Werner Kleinschmidt geschossen hat.
Luz Fuchs erschrickt, er weil, dass er sich die Photos wird ansehen missen, irgendwann spater mit zwingender
Sicherheit ansehen muss. Denn es ist sein Fall, von dem er eine Photomappe wird erstellen missen. Er will die
Photos von der Schadelsektion jetzt nicht sehen. Er nimmt das Photo mit der Hirnschale von dem Stapel der
Ubrigen Photos auf, dreht es um, 6ffnet dabei den Blick auf das darunterliegende Photo mit der Kinnlade und
verdeckt es mit der weiRen Rickseite des Photos von der Hirnschale. Wahrenddessen ist es ihm vollig
unbegreiflich, woher ihm in diesem Moment - Momentaufnahme - der Gedanke , Nein! Jetzt nicht, das ist mir

heilig” kommt.

Das Telefon klingelt. Es reiSt Fuchs aus dem Labyrinth seiner Gedankengange. Andreas Schulz hat die Aussage
der Augenzeugin zu Protokoll genommen. Sie hatte noch einmal erzihlt, was sie gesehen hatte, um es

aufschreiben zu lassen.

Kriminalkommissar Fuchs fahrt Frau Jansen in die Steinstrasse. Er geht mit ihr durch den Gang vom Vorderhaus
zum Hinterhaus, von dem sie erzahlt hatte. Und sie weist ihn naserimpfend und mit einem vorwurfsvollen
Blick, als wolle sie ihn, Luz Fuchs, fiir die gesamte Mannerwelt verantwortlich machen, auf den Uringeruch hin.

Luz ist gegen diesen Blick machtlos und schlagt die Augen nieder. Frau Jansen 6ffnet die zwei Schldsser an ihrer



Tur, fihrt ihn in das Wohnzimmer und zieht die Gardinen schweigend und auffordernd beiseite, als wolle sie
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sagen: ,Da, bitte

Kriminalkommissar Fuchs sieht und sieht nichts und ist enttduscht, wie klein der Hof vor dem Fenster zum
Tatortzimmer ist. Und er sieht das Fenster, und das Fenster ist kleiner, als es gewesen ist, da er aus dem
Zimmer in den Hof sah und den unendlich grofRen Fensterrahmen und die weite Flache des Fensterbretts nach
Mikrospuren absuchte. Ein Fussel, eine Faser, ein Staubkorn waren bei Auffindung und Sicherstellung zu einer
Bedeutung angewachsen. Jetzt von Frau Jansens Fenster aus ist der Hof klein, das Fenster in der Mauer kleiner,
die Scheibe noch kleiner, der Rahmen und das Fensterbrett sind nicht mehr von einander zu unterscheiden.
Scheibe und Rahmen und Fensterbrett beginnen, in einen Bereich der Unscharfe ineinander tberzugehen.

Fingerabdriicke, Stofffetzen, Fussel, Faser und Staubkorn sind unerkennbar, unsichtbar.

Gleichzeitig 16sen sich die Dinge von ihrem Ort, beginnen ein Eigenleben in der Wichtigkeit der Spuren,

wachsen und gewinnen eine eigene Geschichte.

Nein, Frau Jansen konnte von hieraus kaum etwas Konkretes erkannt haben. lhre Taterbeschreibung, wenn sie
denn berhaupt als solche zu bezeichnen war, musste vage bleiben. Die Kleidung héatte sie zwar erkennen
kénnen, doch die Polizeiuniform verbannt Kriminalkommissar Fuchs ins Phantastische. Denn darin findet sich
Fuchs bestatigt, dass dem Augenzeugen beim Sehen die Augen oder die Luft oder das Objekt einen Streich
spielen konnen, der die Wirklichkeit verfélscht. Sieht doch jeder Mensch die Dinge anders, und muss sich

dennoch durch ihre sprachliche Darstellung der allgemeinen Sicht der Wirklichkeit versichern.

So wertvoll ein Augenzeuge fiir die kriminalistischen Ermittlungen sein mag, so gefahrlich sind dagegen die
Vorgdnge, die sich beim Sehen abspielen kénnen. Wunsch und eine subjektive Wirklichkeit sieht Fuchs als
Urheber der Taterbeschreibung, die Frau Jansen vorgelegt hatte. Fuchs verldsst sich lieber auf das
Offensichtliche, auf eindeutige Beweismittel, zum Beispiel auf ein Photo. Fuchs ist davon liberzeugt, dass ein

Photoapparat praziser und unbestechlicher ist als das menschliche Auge.

Der Photoapparat halt die Wirklichkeit fest, so wie sie ist. Das Photo tritt an die Stelle der Realitdt. Ein
Augenzeuge ist in der Wiedergabe der Wirklichkeit viel unzuverldssiger. Es gibt fiir die Taterbeschreibung des
Augenzeugen zu viel Spielraum zwischen dem, wie er den Tater beschreibt, und dem, was der Zeuge wirklich
gesehen haben mag. Dieser Spielraum ist eine Gefahrenquelle fir das wissenschaftliche und juristisch
verwertbare Ansinnen des Kriminaltechnikers. Die Sprache scheint Fuchs vor der kriminalistischen Anforderung

der prazisen Ubermittlung von Fakten immer wieder zu scheitern.

Kriminalkommissar Fuchs bedankt sich bei Frau Jansen fir ihre Hilfe und verschwindet.



Lapis infernalis

Der Name des Opfers ein Bild

Kriminalkommissar Fuchs erbricht das Siegel an der Tir zu Sebastian Ruffs Zimmer. Er hatte am Vortag den
Streifen Kunststofffolie so geklebt, dass sie das Turschloss bedeckt und Tirblatt und Tlirrahmen miteinander
verbindet. Die Kunststoff-Folie ist das Siegel. Die Siegelmarke ist weils. Die Aufschrift, die die Folie als Siegel
begriindet, ist rot. Auf dem Siegel steht:
Amtliches Siegel
Ablésen oder Beschddigen wird strafrechtlich verfolgt.

Hinter den Worten steht das eigentliche Siegel. Es setzt sich zusammen aus dem Hamburger Stadtwappen, das
ein Tor mit drei Tirmen, einem Kreuz auf dem mittleren und zwei Sternen auf den beiden dulleren zeigt, sowie

der in den Siegelkreis eingelassenen Aufschrift: Behérde fiir Inneres.

Das Siegel zu zerstéren und die Tir zu 6ffnen, sind fiir Fuchs routinemaRige Vorgange. Das Anlegen von Siegeln
ist gesetzlich geregelt. SchlieRlich heiBt es nichts anderes, denn dass er als Vertreter des Staates ein Zeichen
gesetzt hat, das Unbefugten den Zutritt zu einem Ort oder Raum verwehrt, in dem er als Kriminaltechniker
Spuren vor ihrer Zerstérung bewahren will. Ungeachtet dieses gewohnten, dienstlichen Vorgangs, baut sich in
Luz Fuchs eine Spannung zu dem auf, was ihn hinter der Tur, hinter dem Siegel erwartet. Auch wenn er sich
dariber im klaren ist, dass hinter der Tur nicht unbedingt Geheimnisse im Sinne von vorenthaltenem Wissen

verborgen sein missen, spirt er doch, dass ihn Hinweise auf das Leben des Toten durch Spuren erwarten.

Fuchs nimmt den Spurensicherungskoffer mit dem Sortiment an Pinzetten, Scheren, Skalpellen, Klebestreifen,
Objekttragern, Einmalhandschuhen, Adhasionsmittel wie Ninhydrin-Lésung oder Russpulver, Pinsel wie den
Zephyrpinsel, Asservierungstiiten in unterschiedlichen GréfRen in die linke Hand. Das Zimmer scheidet als Tatort
aus. Auffindungsort und Tatort sind in diesem Mordfall identisch, so dass Fuchs nicht allzu vorsichtig sein muss.
Es geht ihm hier denn auch weniger darum, Mikrospuren zu sichern, als vielmehr einen Zugang zu der Person
Sebastian Ruff zu finden, um dadurch von einem weiteren Ausgangspunkt auf den Tater schlieBen zu kénnen.
Der Photoapparat hdngt einsatzbereit vor seiner Brust. Er driickt mit der rechten Hand die Tirklinke hinunter

und 6ffnet die Tir ins Zimmer.

Das Zimmer ist schwarz. Die Wande sind schwarz. Die Decke ist schwarz. Die Bettwdsche schimmert in
schwarzem Satin. Es ist ein Zimmer wie die Schwarze der Nacht, wie ein Nichts. Es ist wie das Negativ eines
Uberbelichteten Positivs, eines lGberbelichteten Photos. Oder wie das Positiv eines nicht belichteten Negativs.
Das Photo in die Sonne zeigt nichts. Das Photo ohne Licht zeigt nichts. Es ist ein Zimmer aus den Schatten des

Lichtes.

Luz glaubt zu schweben oder zu fallen, als er das Zimmer betritt. Allein das Licht halt ihn. Schiene das Tageslicht

nicht hell durch das Fenster, das Zimmer verschwande im Schwarz, verschlange sich selbst im Nichts. Das



Zimmer entzieht sich der Photographie. Ohne eine kunstvoll, kiinstliche Ausleuchtung wird Fuchs das Zimmer
nicht photographieren kénnen. Wo das Schwarz das Licht aufsaugt, versagt das Schreiben durch Licht. Die
Kontraste und Konturen, die die Mdbelstlicke aus dem Raum herausheben, lassen sich - wenn tberhaupt - nur
noch mit einem besonders lichtempfindlichen Film nachschreiben. Das Schwarz verschlingt das Licht. Die Schrift

purzelt ins Nichts.

Das Fenster bietet den letzten Halt fir Luz Fuchs. Ein Lichtblick, der das Zimmer beleuchtet. Und doch halt er
kaum noch dem bodenlosen Schwarz stand. Er sieht das Regal mit den Biichern und heftet seinen Blick daran.
Die Biicher erscheinen in ihren unterschiedlichen Formaten und Farben wie das bliihende Leben selbst.
Folianten, groRe, kleine, dicke, diinne Bilicher stehen ohne erkennbare Ordnung im Regal. Er nimmt ein
leuchtend rotes Buch zur Hand, schon damit er in diesem Raum aus dem Dunkel der Nacht einen Kérper greifen
kann. Es ist ein beliebiges rotes Buch. Es gibt in dem Regal mehrere Blicher, deren Einbdnde rot sind. Er liest auf
dem Buchriicken: BDW August Strindberg Das rote Zimmer, schldgt das Buch auf und ist beinahe enttduscht,
dass es nur weiRe Blatter mit schwarzen Buchstaben enthalt. Das Schwarz auch als die Farbe der Schrift beginnt

ihn herauszufordern.

Er konnte noch weitere Blicher zur Hand nehmen, doch Luz Fuchs versteht letzten Endes nicht viel von
Blichern, weshalb er das Buch wieder zuriick an seinen Platz stellt oder zumindest den Platz, den es ausgefullt
hatte. Besitzt er selber doch nur eine Enzyklopadie, wie sie eben zweckmaRig und reprasentativ erscheint, eine
enzyklopddische Sammlung zur Photographie, die Phototechnik, Photogeschichte und verschiedene
Spezialgebiete der Photographie vom Portrait bis zur Photographie als Werkzeug in mehreren Bdnden vereint,
einige weitere Photobande, Kriminalhistorische Werke und Kriminalromane, sowie dies und das, was sich im

Laufe seines Lebens bisher angesammelt hat.

Um einen ungefdhren Uberblick der Titel zu gewinnen, lberfliegt Kriminalkommissar Fuchs die Reihen der
Blicher mit seinen Augen. Er wei3, dass die Buchtitel unter Umstdnden etwas lber Sebastian Ruff verraten
konnten. Biicher, wenn es denn wie hier gleich mehrere Reihen sind, konnen eventuell einen Hinweis auf das
Denken einer Person liefern, nimmt Fuchs an. So kdnnte etwas lesbar werden, was sich sonst allerhéchstens in
Schriftstiicken aufspiiren lasst. Dabei stellt er fest, dass es mehrere Blicher gibt, in deren Titel Paris vorkommt,
was er damit in Zusammenhang bringt, dass Sebastian von Paris in diese Stadt gekommen war, wie der Wirt
erzdhlt hatte. Obgleich er sich nicht der Hoffnung hingibt, dass er noch zuséatzliche Anhaltspunkte gewinnen
konnte - fallt ihm doch ohnehin jetzt nur das auf, was er mit anderen Beobachtungen in Zusammenhang
bringen kann -, fahrt er mit seinem Blick noch einmal Uber die Buchriicken, allein um sich unbewusst
Gesehenes in einem weiteren Augenblick einzupragen. Nicht, dass es besonders viele Bicher waren, aber
gemessen daran, dass sich Fuchs nicht hatte vorstellen kénnen, dass ein Callboy liberhaupt etwas anderes als
Pornographie und pornographische Literatur gelesen haben kénnte, muss er zugeben, dass er vom Anblick der

Blicherreihen Uberrascht ist.



,Sagen sie, Herr Kaiser,” wendet sich Fuchs an den Wirt, als er diesen an der offenen Zimmertiir vorbeigehen
sieht. ,,Sie haben mit Sebastian in dieser Wohnung gelebt. Was war er denn Uberhaupt fiir ein Mensch ? Ich
meine, ich habe mir das Zimmer mit diesen Biichern hier, so gar nicht vorstellen konnen.”

,Ja, was soll ich ihnen denn dariiber erzahlen, Herr Kriminalkommissar?“ Fragt der Wirt regungslos zurlick, um
ebenso regungslos fortzufahren:

,Der Sebastian war eben da, das ist so ziemlich alles. Der hat mir in der Agentur geholfen und aufgepasst, dass
die Bengel mich nicht bescheilen. Ich hab' ihnen doch schon diese Geschichte mit dem Bild erzahlt. Das waren
doch sie? Sie haben mich doch nach dem Poster gefragt, nicht?“

,Genau, das war ich, Herr Kaiser.”

,Naja, da sehen sie; der hat immer solche Geschichten erzahlt. Zu verstehen waren die Geschichten gar nicht.
Was der sich fir Gedanken gemacht hat. Das war wie aus einer anderen Welt. War ja auch nicht wichtig.
Irgendwann ist er hier eben eingezogen. Er hatte mir vorher schon bei ein paar Sachen geholfen. Renovieren in

der Agentur und hier in der Wohnung, mein'ich.”

Wahrend Herr Kaiser erzahlt, wélzt er die Zigarre - er hat scheinbar immer eine Zigarre im Mund - mit der
Zunge von einem Mundwinkel in den anderen. Nimmt sie zwischen Zeige- und Mittelfinger der rechten Hand,
um sie sogleich wieder zwischen die Lippen zu stecken, die im Verein mit Mundhéhle und Speicheldriisen und
Lungenfligeln daran saugen und sabbern und schmatzen, bis sie schlieRlich mit Hilfe der Zunge in einem der
Mundwinkel landet, von wo aus der Vorgang von vorne beginnt. Die haufige, stereotype Wiederholung, mit der
Kaiser die dicke Zigarre derartig liebkost und misshandelt - er raucht sie nicht auf, er saugt sie regelrecht in sich

hinein -, widert Kriminalkommissar Fuchs an.

,Wie war ihre Beziehung zu Herrn Ruff, wenn ich fragen darf?“ Erkundigt sich Fuchs hoflich, um sich ein Bild
Uber die Lebensumstande ausmalen zu kénnen.

,Weshalb wollen sie das wissen? Kénnen sie das nicht nachlesen? Das hat doch alles diese, ... diese ... ihre
Kollegin schon gefragt. Die hat sich doch Notizen gemacht. Ich muss ihnen doch hier nicht mein Intimleben
erzahlen. - Oder haben sie dabei ein bestimmtes Interesse?”

Setzt Kaiser zum Gegenangriff an.

»Also ich denke, sie wissen, was ich damit meine?” Flgt er hintergriindig schmunzelnd hinzu.

Luz Fuchs ist schockiert, denn er weils zwar nicht, was der Wirt meint, aber er kann es sich aufgrund des
Grinsens denken, das sich um die Mundwinkel halt, wahrend im linken die Zigarre klebt. Es ist ein einladendes,
geiles Grinsen, das mit einer heimlichen Drohung auf die Antwort lauert. Und wahrend Fuchs noch das Grinsen
zu deuten sucht, fallt ihm der Blick des Wirtes auf. Kaisers Augen beginnen, an seiner Kleidung zu zerren und zu

reiflen. Es sind Augen, die hektisch begehren, die ungeduldig auf eine Befriedigung aus sind.



,Herr Kaiser, ich habe hier den Mord an Sebastian Ruf aufzuklaren. Und es dirfte ihnen bekannt sein, dass wir
sie als Tater noch nicht vollig ausschlieBen kdnnen.” Das Sie schleudert Fuchs Kaiser mit einem scharfen S
entgegen, so dass sich dessen unverschamte Blicke in die Tiefen der Augenhoéhlen zuriickziehen.
Kriminalkommissar Fuchs will die Situation endlich klarstellen: ,Selbstverstdandlich wissen sie, dass dies kein
Verhor ist. Sie missen mir auch nicht auf meine Fragen antworten. Ich muss ihnen allerdings als Privatperson
sagen, dass ich ihre Reaktion auf den Mord an einem ihrer Angestellten, der zu dem noch in ihrer Wohnung
lebte, als - gelinde gesagt - befremdlich empfinde.”

»Aber,” beginnt Kaiser in einem Tonfall, der bittend und bebend um Hilfe sucht, ,was wollen sie denn horen?
Natdrlich haben wir auch 'mal etwas mit einander gehabt. - Aber sie werden doch deswegen nicht denken, dass
ich ihn ... Ganz bestimmt nicht. - Warum auch? Wenn er ausgezogen war, dann war eben ein anderer Junge
hier eingezogen. Die warten doch nur darauf, dass sie ein Chance bekommen. - Sebastian hat mich zumindest
nie beschissen. Die Kohle hat immer gestimmt. Warum sollte ich ...? Nein, Herr Kommissar. Nein, ganz
bestimmt nicht, das missen sie mir glauben. Bitte.”

Obwohl Fuchs tber die Art und Weise, in der Kaiser zu antworten sucht, befriedigt ist, bringt ihn die Antwort
selbst doch nicht weiter.

,Sie wissen also nichts weiter Gber Sebastian? Ich denke dabei zum Beispiel an Freunde oder Stammkunden?“

,Freunde? Ich weil} nicht. - Mit dem einen oder anderen Jungen aus der Agentur hat er vielleicht ein bisschen
mehr gequatscht. Aber jemand, mit dem er sich wirklich unterhalten oder etwas unternommen hétte, hat der
nicht gehabt. Wir sind ein- oder zweimal in Urlaub und auf die Insel gefahren. Sie wissen ja, Sylt. - Das macht
man eben.” Die Zigarre wird von rechts nach links gerollt. ,,Und seine Kunden waren zufrieden mit ihm. Aber
von denen bringt ihn doch keiner um. Warum sollte denn einer so etwas tun?“ Er saugt hilflos an der Zigarre,
um den Rauch bedeutungsvoll langsam entweichen zu lassen. ,Meistens hat er seine Kunden fertig gemacht.
Das waren fast alles Masos, also Masochisten. Die haben an seinem Lederkérper gehangen wie die Hunde am
Hirsch. Sebastian hatte das eben drauf. Der hatte diesen Blick, mit dem er die Kerle fertig machen konnte. Ich
weill ja auch nicht, was die in ihm gesehen haben. Die haben diesen schwarzen Lederkdrper regelrecht
angebetet. Sie miissen sich das einmal vorstellen, wenn der Sebastian in seinen hautengen Lederklamotten
durch den Barraum gekommen ist und sein Kérper angespannt war wie ein Tierkdrper, dann war das, als wenn
ein Engel durch die Spiegel gegangen war'. Sie hatten die Stille sehen kdnnen. Ich weifl nicht, ob dieser
schwarze Body so voller Geilheit steckte oder ob der die ganze Geilheit der Freier in sich aufgesogen hat.
Jedenfalls war er die pralle Geilheit selbst.” Kaiser zieht die Backen voll Rauch. ,Der hat auch Sadisten als
Kunden gehabt. Ich kann mir das gar nicht vorstellen, wie Sebastian das konnte. Pl6tzlich war er ein anderer.
Fir die Sadisten war er wieder etwas ganz anderes. Die waren geblaht wie Luftballone, bevor sie zu ihm gingen.
Sebastian konnte Trdume wahr werden lassen. Er war eine Goldgrube.”

,Danke, danke, Herr Kaiser, aber das bringt uns alles im Moment nicht weiter.” Unterbricht Fuchs den Wirt, der
auf eine ratselhaft, phantastische Weise ins Fabulieren geraten ist.

,Koénnen sie denn ein paar Namen der Kunden nennen, die in der letzten Zeit besonders haufig zu Sebastian

kamen.”



,Die Namen der Freier, die ich kenne, habe ich schon ihrer Kollegin gegeben. Sei'n sie bitte diskret. Um Gottes
Willen, sei'n sie diskret. Das Ganze ist sowieso schon eine Geschichte, die mich an den Rand des Ruin treibt. Es
gibt ja schlielRlich auch so etwas wie ein Berufsehre in meiner Branche.”

,Schon gut, Herr Kaiser. Gewiss. - Ich schaue mich hier noch ein wenig um. Sie kdnnen mich jetzt wieder allein

lassen.”

Kriminalkommissar Fuchs entdeckt im Regal, als er sich diesem wieder zuwendet, neben einem braunen
Glasflaschchen mit der Aufschrift Lapis infernalis eine Mappe mit den flichtig daraufgekritzelten Worten: Die

verehrungswiirdige Photographie.

Woher kennt er das, zwei Worte, die eines bedeuten, Lapis infernalis? Es kommt ihm bekannt vor. Er versucht,
das Flaschchen zu 6ffnen, doch der schwarze Plastikverschluss sitzt ungewdhnlich fest. Er halt das Flaschchen
gegen das Licht, das durch das Fenster hereinféllt. Es enthéalt grobe Salzkristalle von unterschiedlicher GréfRRe.
Woher kennt er nur Lapis infernalis? Er hort den Namen nicht zum ersten Mal. Es klingt fiir ihn nach Alchemie
und Zauberei, ja nach schwarzer Magie, und doch weill er, dass er das Wort aus einem anderen
Zusammenhang kennt. Warum - und das schieRt ihm siedend heifl durch den Kopf - hatte Sebastian, ein

Callboy, Lapis infernalis?

Er sucht nach einem Zusammenhang. Mehrfach wiederholt er beschwoérend die Worte wie eine magische
Formel. Er lauscht nach dem Sinn der Worte, doch der will sich nicht einstellen. Lapislazuli, der blaue heilige
Schmuckstein der alten Agypter kommt ihm in den Sinn. Doch die Worte Lapis infernalis bergen ihr Geheimnis,
wie das Flaschchen das Bezeichnete birgt. Der Zusammenhang will sich nicht finden lassen, stattdessen hat er

ein Gefiihl, als dtze das Salz in seine Haut.

Er hat den Eindruck, dass das Salz mit der Mappe in einer geheimnisvollen Beziehung steht. Die Mappe enthalt
elf Blatter, die von Hand beschrieben sind. Als er kurzerhand den Wirt, Herrn Kaiser, nach der Handschrift fragt,

bestatigt dieser seine Vermutung, dass es sich um Aufzeichnungen von Sebastian Ruff handeln misse.

Kriminalkommissar Fuchs Uberfliegt die ersten Seiten und erahnt, dass die Aufzeichnungen in einer ndheren
Beziehung zu der Person Sebastian Ruff stehen. Er sucht nach den Worten Lapis infernalis und kann sie in der

Kirze der Zeit nicht finden.

Trotzdem zeigt sich ihm im Fieber der Eile ein unscharfes Bild, in das die Spuren mit den Fragen
zusammenfallen, so dass sie die Ahnung einer Antwort ergeben. Es gibt auf dem Bild: die Leiche, den Korper,
das Licht und die perlmutterne Haut, den Blick, die Pfeile und den Biss in das Ohr, das Blut, das Fleisch und das
Herz auf dem Tisch, die Schniire, das Kreuz und die Ketten im Raum, das Opfer, den Tater und den Blick, den sie

tauschen.



Er legt die Blatter nacheinander auf den schwarzen Satinbettbezug, so dass er jede beschriebene Seite
offenlegt. Aus der freien Hand photographiert Fuchs die losen Blatter. Vorder- und Riickseiten. Es gelingt ihm
nicht, die Aufzeichnungen in eine chronologische Reihenfolge zu bringen. Zumal er Uberhaupt nicht weil3, ob
sie einer Chronologie folgen. Er photographiert aus dem Stand. In der Belichtung des Filmateliers schreibt er
die Schrift wieder, die nicht mehr die Schrift ist.

Transkription:



Photographie 1: Blatt 1:

Sebastian: Netze

Sehen mit den Pfeilen unserer Blicke.

Der Photoapparat ist eine Schussanlage: Waffe und Geschoss, Bogen und Pfeil, Linse und Strahl. Der harte

Strahl der Wirklichkeit fallt in das Netz der Wahrnehmung: Netzstrumpf trifft Netzhaut. - Vernetzung:

Benetzung der Netzhaut durch Netzstr@impfe auf weiRen Frauenschenkeln. Er ist in ihr Netz gegangen.



Photographie 2: Blatt 2:

Sebastian: Korperfliissigkeit

Mein Leiden ist, dass ich die Photographie auf meiner Haut fiihle. Die Pfeile punktieren meinen Korper, die
Oberflache der Innenrdume. Die Pfeile lassen sich mit den Widerhaken der Pfeilspitzen nicht mehr aus der Haut
ziehen. Sie bleiben stecken, bohren sich mit jeder Vervielfaltigung der Photographie tiefer hinein. Sie treffen

auf das Riickgrat. Sie dringen ins Riickenmark ein. Riickenmarkspunktion. Sie treffen den Nerv.

Meine Rickenmarkflissigkeit flieRt unter den Treffern aus. Punktlocher: auf den Punkt getroffen: Treffpunkt

der Treffpunkte.

Auf dem Riicken liegend mit dem steifen Prigel in der Hand werde ich photographiert und tausendfach
vervielfaltigt. Der Moment der Erektion spaltet sich auf in die unendliche Wiederholung des Wieder-
angesehen-werdens. - Schwidnze entleeren sich bei dem Anblick im Aufblick meiner Riickenlage. Aus meinem
Riickgrat flieBt die Riickenmarkflissigkeit. Es wird weich, das Rickgrat, wird elastisch wie Gummi und der

biegsame Knorpel 16st sich schlieflich in der auslaufenden Riickenmarkflissigkeit auf.

Mein Korper zerfliesst in der unzdhlbaren, der unhaltbaren Vervielfdltigung seiner Photographien.
Durchlocherte Traumgesichter und weiche Uhren von Salvatore Dali. Eine Giraffe brennt. Flammen ziingeln an

einer Photographie.

Was bleibt aber von mir, wenn ich keine Herrschaft mehr habe (ber mein Abbild? In der technischen
Reproduktion eines Teils von mir, meiner Teilhaftigkeit an dem Sekundenbruchteil der

Linsenverschlussoffnung, werde ich auf einen Typ, ein Stereotyp reduziert.



Photographie 3: Blatt 2(Rlckseite):

Ist es besser, unendlich viele Photos von sich aufnehmen zu lassen, so dass es jeweils nur ein Photo meiner
Vielheit gibt, oder soll es nur ein Photo von mir geben, das unendlich haufig reproduziert wird, einmal

unendliche Male vervielfaltigt?

Im ersten Fall werde ich mich auf Dauer der technischen Apparatur anpassen. Ich werde mich photogen
verhalten. Mein Ausseres wird bildwirksam. Ich werde wirksam als Bild. Ich werde wirken als das siisse Gift der
Scheinhaftigkeit. Im zweiten Fall wird mein gesamtes Leben, mein einziges Sein auf den einen unendlich
reproduzierten Augenblick der Aufnahme reduziert: Marylin Monroe immer wieder auf dem Gitter Gber dem
New-York-Subway-Luftschacht; immer wieder der Moment, in dem der phallische Zug, der als Luftzug unter
ihren Chiffonrock fahrt. Oder der sterbende Soldat aus dem spanischen Biirgerkrieg, der von einer Kugel todlich

getroffen im Augenblick des Todes Unsterblichkeit durch den Life-Fotografen erlangt.

Es gibt kein Entrinnen: das Auge der Kamera jagt meinen Korper.



Photographie 4: Blatt 3:

Sebastian: Epiphania

Ist dies der Korper, der ich bin? Das Stlick Photopapier, auf dem ein nackter Kérper abgebildet ist: Kopf, Rumpf,
Arme, Beine und ein steifer Riemen. Ein Korper im Stillstand. Kein Auge blickt. Kein Blut fliesst. Kein Muskel
spannt. Eine Nadel hinterldsst einen Durchstich, ein Loch, ein Nichts, kein Schmerz im Photopapier. Ein
Nichtpunkt unter allen Punkten. Ein Lichtpunkt? Ein Stich in das Herz und ich spiire nichts als die Stecknadel
zwischen Daumen- und Zeigefingerkuppe. Ich ziinde das Papier an. Spiire nichts als das Feuer zwischen den
Fingern. Auf dem Photo zwischen den Fingern; Flammen und Rauch stehen still. Eingefrorene Flammen im
Photopapier. Eingefroren zwischen den Fingern, von denen ich nicht mehr weil}, was sie spiren. Jetzt spliren

sie nichts, keine Spur von Schmerz auf den Fingerkuppen. Wer sagt mir, dass sie etwas spirten?

Ein Photo von unzahlbaren Photos in der Welt, mehr als es Menschen gibt. Die Welt ist von Photos bedeckt: Fur
jeden Quadratmillimeter Welt ein Photo: Photos bringen uns die Welt nahe. Welt und doch nicht Welt. Sie
kommt in das Zimmer, in dem ich bin und ich bin doch nicht in ihr. Was bringt mir die Welt, wenn ich nicht in
ihr bin? Eine Flut an Wirklichkeit iberschwemmt meine Lebenswirklichkeit. Flut ohne Sinn. Kein Sinn, kein Sinn
unter all der Wirklichkeit. Mein Photo in der Flut, auf das jeder X-beliebige wichst und abspritzt. Bin ich noch
einer Wirklichkeit gewiss in all den Wirklichkeiten, die hereingeschwemmt werden, hereindrangen und -

driicken? Die Luft zum Atmen nehmen. Die Bilder ficken mich.

Unzahlige Leichen pflastern den Weg der Photographie. Jedes Photo ein Tod, der das Leben selbst zu sein
scheint. Oder doch nur ein kleiner Tod? Der kleine Tod in jedem Augenblick. So sah ich mich nie. Die Spiegel im
Bordell reizen An-und-fur-sich-sicht. Jede Muskelkontraktion ein Tropfen Sperma im Spiegel zur Bestatigung
meiner Potenz. Wer glaubt denn noch den dahingehauchten Worten, wenn er sie nicht im Spiegel bestatigt
findet? Der Blick geht ins Leere, erstirbt im eigenen Augapfel als Schauplatz des Siindenfalls. Wozu von Eva den
Apfel nehmen, wenn doch der eigene Blick verfuhrt? Erkenntnis im Augapfelkern ohne die Stimme eines

Gottes. Keine Schlange richtet sich auf zur bésen Tat.

Das Glied allein flustert die Worte im Steifwerden. In dem leeren Blick die Bestatigung, dass es keinen Gott gibt.
AuRer dich, den sie den Verehrungwiirdigen nennen, weil du ihnen die niegekannte Lust im Fallenlassen

schenkst. Ein Gott, der auf den Photos schon langst als Kein-Gott gebannt ist.



Photographie 5: Blatt 3(Rlckseite):

Wer glaubte an Jesus, wenn ihn das Photo liber den See Genezareth wandeln sehen lieBe? Wer glaubte an
einen schwebenden Menschen auf einem Photo? Die Photographie ist der Tod des Mythos, denn das Photo ist

wirklich, der Mythos nie.

Der Tod kam immer wieder zu mir im Blitzlichtgewitter. Ohne die Photos ware ich nur gewesen. Mit der Schrift
feiere ich frohliche Auferstehung. Kein Photo wird je meine Geschichte erzahlen. Wer weilR, wer wer ist auf
einem Photo, wenn die Zeit darliber hinweg gegangen ist? Meine Schrift ist mehr und doch wird sie mich nicht
wiedergeben, wie ich bin und wo ich bin, selbst wenn ich es erzahlen wollte. So lange mein Kérper noch warm
ist, wird ein Rest Leben darin sein. Selbst die Pornos von mir werden mich nicht auferstehen lassen. Vielleicht
wird die Gier des Voyeurs ein wenig Leben einhauchen bis zu seinem Abgang. Sicher aber die Imagination der
Leser, meiner Zeilen. Und doch werde ich nichts anderes sein, wie in diesem Augenblick, den niemand sieht,
indem ich nur die Vorstellung von mir bin. Und wird mich der Leser darum lieben kénnen, um dieses, was nur
ich an mir habe? Allein die Liebe wird mich zum Leben erwecken. Sie, die groRte Kraft der Imagination eines

Bildes, das es niemals geben wird.

Schreiten wir zur Vorstellung - der Kérper und ich, der ich nicht weiB, wo ich ist, und |6sen wir dem Freier seine

Vorstellung ein gegen Bares.



Photographie 6: Blatt 4:

Sebastian: Ich finde den Tod wieder.

In dem Akt des Photographierens, gleich dem Wichsen an einem fremden Korper, spilrte ich den Tod
schwinden. Jetzt habe ich den Tod wiedergefunden. Ich fliege. Ein Flug zu einem anderen Ort, in eine andere
Zeit. Ein Engel tragt mich auf seinen Fligel davon. Ein kraftiger Engel, der mir meinen Tod bringt. So ware ich

fast gestorben ohne meinen Tod.

Als Kinder spielten wir Tod. Es war eine wichtige Entdeckung, als wir Kinder uns erzihlten, dass die Toten die
Augen geoffnet haben. Nur der Blick ist gebrochen, erloschen, tot. Wir ibten kunstvoll unterschiedliche Grade
des perfekten Todes ein: mit gedffnetem Mund und ge6ffnet Augen und angehaltenem Atem. Wir stellten uns
tot. Der Tod dauerte bis zum néachsten Kitzeln, dann kehrte das Leben kichernd zurtick. Der Tod war ein
Mysterium wie die Liebe und das Leben. Wir spielten auch Liebespaar oder Mutter und Kind und bemiihten uns

standig der Wirklichkeit nahezukommen, aber es blieben die heiligen Geschichten der Erwachsenen.

Den Tod habe ich verloren, bevor ich gestorben bin. Jetzt ist er wieder da in der Lust, im Spiel, im Ritus. Gabriel
tragt seine ScheiRe auf meinen Korper auf. Er beschmiert mich. Ich, der ich am Kreuz stehe. Er beschmiert
meinen Korper mit Scheife und Pisse. Es ist warm und es riecht. Es riecht nach Tod. Mein Korper bebt unter
dem Tod, bebt und bdumt sich. Jedesmal ein ritueller Tod, jedesmal das Fallenlassen in das Unhaltbare,
jedesmal ein tiefes Wegsinken, weiter weg als wir Kinder uns erhoffen konnten. Und endlich wieder um den
Tod wissen. Ohne jede Vorstellung wissen. Warm, nur die Warme, die warme ScheiBe, die Pisse, die Erde, das
Blut. Ein Ganzkdrperorgasmus wie ein Tod. Mein Schwanz oder mein Arsch konnten nie so vollkommen meinen

Korper erschittern.

Wenn jeder Orgasmus ein kleiner Tod ist, dann ist dies der grofRe Tod, nur ein Schritt vor dem letzten Sich-

fallen-lassen. Die todliche Wirklichkeit der Photos hat uns den Tod genommen.



Blatt 4(Ruckseite sehr unleserlich, wie in Hast geschrieben)

Und ich liebe Gabriel vor dem Kreuz, der mir den Tod wiedergab. Liebe und Tod. Ich will den Tod von ihm,
entrinnen der Wirklichkeit der Photos, die ich nicht bin. Ich muss mich den Bildern entziehen. Ich will fort. Wie
sie ausloschen diese gefrassigen?

Sollte ich ...

(Die letzten Worte sind nicht entzifferbar. Der Text bricht ab.)



Photographie 7: Blatt 5(sehr sauber geschrieben, fast gemalt):

Sebastian: Meine Geschichte

Wer bin ich? Ich heie Sebastian, so nennt man mich hier. In Paris nannte man mich Sébastien. Aber wer bin
ich? Bin ich der, der ich auf den Photos war, die der Photograph in Paris von mir machte? Der Photograph, der
in die Rue du Bac kam, die enge Rue du Bac mit den alten Hausern und den kleinen Galerien und
Antiquitatenldden, in denen Méanner sitzen, als hatten sie sich einen Traum erfiillt, als waren sie einstmals die
Strichjungen, wie ich jetzt einer bin, gewesen und hatten von einem so kleinen, aber feinen Geschaft getraumt,
vor dem wiederum junge Strichjungen ihre friihere Tatigkeit im Gehen, Stehen und Liegen verrichten. Der
Photograph also kam eines Tages in diese Rue du Bac, suchte ein Modell, fand und photographierte mich
wieder und wieder. Immer wieder bis er jedes Lacheln, jede Geste, jede meiner Posen abgelichtet hatte. Bin ich
also die Photos, die er von mir machte, oder bin ich er? Wessen Abbild ist es, das vor mir liegt? Seines auf
meinem Korper oder meines? Ein Blitzlichtmoment des Durchkreuzens gar? Das Photo ist mir fremd. Ich bin mir

ein Fremder auf diesem Photo. Und doch bin ich es gewesen.



Photographie 8: Blatt 5(Rlickseite, eng beschrieben):

Oder bin ich Sébastien, der Heilige, wie es mir der Jesuitenpater weis machen wollte, der ebenfalls eines Tages
in die Rue du Bac kam und mit mir auf mein Zimmer ging, weil er sicher in einem Kloster lebte? Er erzdhlte mir
von dem seligen Sebastianus Chimura, dem ersten japanischen Priester, einem Jesuiten, der in Nagasaki 1622
bei lebendigem Leibe langsam im Feuer verbrannt worden sein soll und der seinen Namen nach dem Saint
Sébastien bekommen hatte. Woraufhin er die Legende von Saint Sébastien, der ungefahr 200 nach Christus

gelebt haben soll, zu erzdhlen begann.

Der Vater war Senneschall des Kaisers in Rom gewesen. Sébastien hatte studiert und sollte als Prinz die
Lindereien und Amter seines Vaters iibernehmen, weshalb er nach Rom ging, um in dem Heer des rémischen
Kaisers zu dienen. Er war jedoch zum Christentum bekehrt und zog wegen seiner Wundertaten das Misstrauen
des heidnischen, romischen Kaisers auf sich. Der Teufel habe dann bewirkt, dass der Kaiser zu einer
Christenverfolgung aufrief. Einige Christen wurden gleich auf der StralRe erschlagen. Andere sollten abschwaren
und wurden gefoltert. So auch Sébastien. Er wurde gefoltert und vor den Kaiser gebracht, der die Schénheit
Sébastiens bewunderte. Obwohl oder gerade weil der Kaiser vom Teufel besessen war, so erzahlte der Jesuit,
verfuhrte ihn die Schénheit zur fleischlichen Siinde. Sébastien wehrte sich standhaft gegen die Begierde des
Kaisers, wollte weder Lust noch Glauben mit dem Kaiser teilen. Wiederum soll Sébastien gefoltert wurde.
Schon dem Tode naher als dem Leben, doch noch immer von verfiihrerischer Schénheit mit Gppig braun-
gelocktem Haar, hat man ihn abermals vor den Kaiser geschleift. Und wiederum war der Kaiser geradezu
berauscht von dem Anblick auf den Leib des Jiinglings Sébastien. Er hat ihn geradezu angefleht, sich ihm

hinzugeben und von seinem Glauben abzuschwaren.

Sébastien aber habe sich nicht durch ihn beirren lassen, fest zu seinem Glauben an Jesus Christus gestanden
und die listernen Gotter des heidnischen Kaisers, die gleich Teufel um ihn buhlten, verachtet. Der Kaiser sei in
seiner Entscheidung hin- und hergerissen gewesen. Sollte er diesen ansonsten dienstfertigen Vasallen sofort
toten, ohne seine Lust daran zu haben, so aber wenigstens dem Teufel genlige getan haben? Oder sollte er den
standhaften Sébastien freigeben und seine Lust aus der Ferne an ihm weiden, ohne jemals seine Lippen zu

bertihren?

Oder sollte er den Knaben seinen Gottern in Wollust opfern und den unschuldigen Korper zerstoren? Denn
Sébastien hatte noch seine knabenhafte Unschuld, obschon er so fest im Glauben war. Nach den teuflischen
Qualen seiner Unentschlossenheit liel er Sébastien an eine Sdule fesseln und befahl alle verfligbaren
Bogenschiitzen in den Palast. Im Moment eines wehmitigen Augenaufschlags lieR der Kaiser den Korper von

den Pfeilen der Bogenschiitzen durchschiessen. Dem Korper war mit diesem Augenblick alles Leben entwichen.

Und doch als Lucine die Pfeile aus dem Korper zog und ihn bestatten wollte, war noch Leben in ihm. Da der

Kaiser dies erfuhr, ihm war schon das Herz gebrochen, schrie er dem Wahnsinn nahe, dass man den Leib in die



Cloaca magna werfen solle. Lucine musste sich den durch ein Wunder noch lebenden Kérper entreillen lassen

und ansehen, wie Sébastien in das stinkende Abwasser geworfen wurde.

Da sah sie, wie der Engel Gabriel als Lichtgestalt vom Himmel herunterschwebte und den ermatteten Korper in
das Himmelreich trug. Sébastien war flr seinen Gott gestorben und dieser hatte ihn erweckt zum ewigen

Leben, so wie Lucine ihn entschwinden sah.

Auch der Kaiser beobachtete das Mysterium vom Balkon seines Palastes. Er stampfte mit seinen FiiBen auf den
kostbaren Marmor und schrie wie ein Wahnsinniger. Er riss sich mit blosser Hand sein Glied vom Leib, sprang
furchtbar blutend auf die Bristung des Balkons tanzte, als wolle er sich zerreissen, stlirzte und wurde von der

Lanze aufgespiesst, die ein Soldat hielt, der unter dem Balkon stand.



Photographie 9: Blatt 6:

Der Jesuit, als er mir die Legende erzahlte, von der ich nicht weil}, ob es meine Geschichte ist, hatte verlangt,
dass ich mich in die dusserste Ecke des Zimmers zuriickzog, eine von ihm mitgebrachte Altarkerze vor mir
aufstellte und anziindete, so dass ich vollig nackt im Kerzenschein dastand. Er befahl mir, nichts weiter als
dieses zu tun. Natirlich sollte ich mir die Geschichte genau anhdren. Aber ja nicht meinen Schwanz anfassen
oder auch nur im geringsten erregt sein. Nichts leichter als das. Er allerdings hatte sich angekleidet auf mein

Bett gelegt, so dass er mich im Kerzenschein sehen konnte.

Ich konnte kaum sehen, was er tat, denn ich wurde durch das Kerzenlicht geblendet. Ich beobachtete jedoch,
dass er sich bis auf eine altmodische Unterhose auszog. Wahrend seiner Erzdhlung, die von mir handeln sollte,
machte er einige kleine Pausen. Ich hérte, wie er dann an dem Stoff seiner Unterhose rieb. Er wichste. Sein
Atem ging schneller und schneller, als er gegen das Ende der Geschichte kam. Die durch seine eigenen Worte
erregten Phantasien brachten ihn in Fahrt. Und auf das Wort Glied spritzte er ab, denn er stéhnte ein paar mal

sehr laut auf und machte eine ldngere Pause in der Erzahlung.

Es kann allerdings auch sein, dass er auf das Wort Lanze einen Abgang hatte, denn ich sah, wie gesagt nichts.
Auf jeden Fall hatte er wahrend der Erzahlung onaniert. Auch wenn er sich danach sofort wieder anzog, und

mir durch den hellen Lichtschein fast alles verborgen blieb, muss es in seiner Hose feucht gewesen sein.

Wenn ich es recht bedenke, hatte dieser Vorgang, der sich im Laufe meines Pariser Aufenthaltes einige Male
wiederholte, etwas von einer Beichte. Er beichtete mir seine Lust. Offensichtlich hatten mein Name und mein
braunes, gelocktes, langes Haar eine erotische Wirkung auf ihn. Gleich beim ersten Mal, als ich ihm noch auf
der StralRe meinen Namen nannte, er war sehr hoflich, gut gekleidet und hatte nichts von einem Pastor an sich
auBer dieser Altarkerze, die er in Zeitungspapier unter seinem Arm trug, sagte er knapp: ,Bonne. Allez, tout

suit.” Er schien, mich regelrecht gesucht zu haben. War es nur der Name oder das braune Haar?

Er beichtete immer wieder das Gleiche, in gewissen Variationen. Doch war es das fuir mich nicht sehr erotische
Wort Glied, das fiir mich nach einem Wort aus dem Sexualkundeunterricht in der Schule klingt, bei dem er an-
scheinend jedes Mal abspritzte. Es war eine Litanei dessen, was er sich verboten hatte und doch begehrte. Fast
scheint es mir, als wollte er durch die bestdndige Wiederholung des Wortes seine Kraft brechen, die Herrschaft

Uber das Unaussprechliche erlangen.

So wurde die Legende vom heiligen Sebastian, so wie sie mir der Jesuit erzahlte, teilweise zu meiner eigenen
Geschichte, das heillt eine kleine Geschichte in meiner Geschichte, die ich doch so wenig als meine eigene
Geschichte sehen kann. Es ist ebenso eine Geschichte aus unendlichen Wiederholungen, wie die standige
Litanei der Koérper und Schwanze und ausgestoRener Samenflissigkeiten bei meiner Arbeit. Ich schwimme in

dem weiR-grauen Ozean der Wichse und mich hat die eintonige Wiederholung ermidet. Die fremden Spermien



sterben schnell und verwesen in dem strengen Geruch der Kérper. Sie halten es fiir Leben. Ein Heiliger in einem

Meer von Verwesung?



Photographie 10: Blatt 7(unsichere Handschrift):

Aber ich bin doch gar kein Heiliger. Was bin ich dann? Ein Callboy. Nur wer ich bin, weiR ich trotzdem nicht.

Vielleicht gibt es mich gar nicht? Lasst sich Gberhaupt etwas liber das Sein wissen?



Photographie 11: Blatt 8:

Sebastian: Fesseln

Gestern Nacht bin ich in den Park gegangen. Ich war auf der Flucht vor diesen Rdumen, dem Bordell, dem
Zimmer im Bordell und dem Zimmer beim Kaiser. Es war diese schwiile Hitze der Nacht, die mir ein Kribbeln
unter der Haut bereitet, die mich geil macht. War es die Flucht vor der Enge der Rdume oder war es die

Geilheit, die mich 'raustrieb? Oder habe ich das Dunkel der Kérper gesucht auBerhalb der hellen Raume?

Ich suche immer Koérper in der Hoffnung, meinen Koérper wiederzufinden. Im Hellen werden die Korper
Uberdeckt von etwas anderem. Die Korper sind verhiillt in etwas wie Scham. Im Hellen sind die Korper immer
am Davonlaufen. Im Dunkel sind die Kérper nur Korper, wilde Bestien, die sich austoben und am Ort bleiben,
sobald ich zupacke. Im Dunkel halte ich die Kérper fest. Fest im Griff mit dem richtigen Griff am Arm, an den

Schultern, an den Hiften, zwischen den Beinen.

Im Park war es dunkel. Meine Jagdzeit auf Kérper. Im Hellen werde ich gejagt. Das Helle ist mein Kafig. Ich bin
gefangen im Hellen. Der dunkle Park der Nacht ist mein Jagdrevier. Dort erkennt mich niemand. Ich bin nur ein

Schatten, der hinter den Korpern herjagt. Die Kérper wissen nicht, dass ich der Jager bin.

Sofort nachdem ich in den Park eingetreten war und den erbarmungslosen Lichtschein der StralRenlaterne
verlassen hatte - ich hasse die Strassenlaternen am Parkrand, die die lllusionen zerstéren -, war da ein Korper.
Ein grosser schwarzer Kérper war da im Park. Ein Wild zum Jagen. Ein scheues Wild, das den Jager riecht, doch

nicht weilk, wer der Jager ist. Ein Korper, der flr die Jagd freigegeben ist. Ein Korper, den es zu jagen sich lohnt.

Ich wusste genau, dass es auf den richtigen Griff ankommt. Nicht einfach zupacken, ohne zu wissen, welchen
Griff der Korper braucht. Der Kérper ist ein Wild, von dem keiner weil}, wo ihm das Herz schagt. Der Griff will

eine gut gewahlte Waffe sein. Fest zugepackt, bis das Herz in der Hand schlagt.

Ich zielte genau mit beiden Handen von Hinten auf die Schultern, breite Schultern, rechts und links von den

Schulterblattern. Blattschuss. Herzblatt.

Ich hatte getroffen. Der Korper stand still. Hielt still, als ich meine Hiften von hinten an ihm rieb. Mein Kérper
kam zurick in dieser Dunkelheit an diesem Korper. Das Wild war erlegt, ohne noch zu wissen von wem. Ich

hatte das Wild zwischen meinen Handen vor meinem Korper.

Der Korper drehte sich langsam um und zwei Pranken packten mich am Arsch und driickten mich, mein Paket,
an seinen Riemen. Ich merkte noch kurz, wie mein Korper sich aufbdumte wie ein fallendes Tier, bevor er

wieder verschwand. Ich hatte das Herz verfehlt. Es war das falsche Wild.






Photographie 12: Blatt 8(Ruckseite, anfangs noch sauber, gegen Ende fast

unleserlich beschrieben):

Ich wurde gebunden, durch den Park geschleift, (iber die Wege und durch das Gestriipp. Lautlos war mein
Koérper entschwunden und lieR es geschehen. Es gab kein Entkommen. Der Kérper zog mich aus dem Park,
durch den StralRenlaternenschein, Gber die Fahrbahn. In der Helligkeit der StraRenlaterne traf mich das Grauen.

Und der Korper verschwand.

Der Andere zerrte mich in einen anderen Teil des Parks, dorthin wo es kein Wild gibt, keine Korper. Ich war
machtlos vor Schrecken und des Anderen Gewalt. Er warf mich tiber einen Zaun in einen Teil des Parks, in dem
es kein Entkommen gibt. Er lehnte mich an einen dicken Baumstamm und riss erst meinen linken dann meinen

rechten Arm nach hinten, um mich an den Handen zu fesseln.

Es gibt ein Grauen, vor dem die Geilheit nicht halt macht. Fiir wenige Augenblicke holte er seinen Kérper
wieder. Der Kérper war wieder da. Er verfligte Uber seinen Kérper. Des Anderen Kérper machte mich geil. Der
Korper begann zu schwitzen und zu riechen. Mein Kérper kam durch die Reibung wieder. Mein Korper kam

wieder. Er war wieder da.

Dann kam es tGiber mich wie das Héllenfeuer. Des Anderen Korper entfernte sich. Ich war in Fesseln, so dass ich
ihn nicht halten konnte. Er ging ein paar Schritte riickwarts. Mein Korper jaulte nach des Anderen Korper wie
ein Wolf bei Vollmond. Mein Kérper wandt sich an dem Baumstamm. Ich warf meinen Kopf mit den Locken hin
und her, her und hin. Mein Kérper 6ffnete mir die Lippen, um des anderen Korper flehentlich zu bitten, dass er

bleibe.

Blitzlicht. Ein Blitz zerriss die Dunkelheit. Ein Blitz zerriss die Korper. Ein Photoblitzlicht streute die Pfeile aus.

Ein Elektronenphotoblitz durchbohrte meinen Kérper mit Pfeilen.

Er hatte mich photographiert. Dieses blitzende Auge hinter dem Sucher hatte mich zerschossen, erledigt,

zerlegt. Seine dreckige Gier nach meinem Korper hatte ihn zerfetzt. In Fetzen gerissen. Papierfetzen.

Oh, dass ich doch nie der Kamera entkomme.



Photographie 13: Blatt 9

Sebastian: Lebendige Photos

Axel H., einer der Ficker aus der Agentur hat mir erzahlt, dass er gestern mit mir gewichst hat. Das heif3t er hat

natirlich gar nicht mit mir gewichst, denn ich war nicht da. Ich war ganz woanders.

Er hatte eines dieser Pornohefte, in denen Photos von mir sind. Er hat gesagt, ich solle ihn nicht fur verrickt
halten, aber die Photos begannen zu leben. Er hatte das Heft aufgeschlagen. Eine Photoserie, die zeigt, wie ich
mit irgend jemandem ficke. Die Photos lagen vor ihm und er hatte sich ein Flaschchen mit Poppers geholt -
dieses Teufelszeug -, an dem er schniffelte. Er habe immer auf die Photos mit mir gestarrt und geschniffelt
und gewichst und dann kamen die Photos aus dem Heft raus und ich begann mich zu bewegen. Er hitte es

richtig mit mir getrieben, hat er gesagt.
Der ganze Zauber habe natirlich nur ein paar Minuten gedauert - wenn liberhaupt -, aber es sei ihm sehr lange
vorgekommen, als wenn er richtig mit mir gefickt hatte. Natirlich hatte er in seinem Rausch auch noch ab-

gespritzt, was sehr geil gewesen sein soll.

Ich habe Angst. (Anm.: sehr klein unter den kurzen Text geschrieben.)



Photographie 14: Blatt 10(anfangs sehr gut lesbar geschrieben):

Sebastian: Die Freier

Ich habe ein Stiick Paris in diese graue Stadt gerettet. Paris ist in dem Barraum in der Agentur. Paris ist Les
Prétendants in der Rue de la Rochefaucault in dem Atelier von Gustave Moreau. Das riesige Poster an der

Spiegelwand im Barraum ist Paris.

Die Rue de la Rochefaucault ist eine ruhige Strasse ein paar Schritte von der Eglise Trinit, am Place Trinité. Dort,
wo die unverschamt teuren und abgewetzten Cafés am Place Trinité von ihrer touristischen Randlage zu La
Fayette und Printemps profitieren. Unter den Augen der Dreieinigkeit - freilich nur fir sie sichtbar -
verschwinden die Manner im unterirdischen Pissoir. Die Touristen in den Cafés ahnen nicht, dass die sicherlich
verheirateten, dlteren Manner unter dem Platz an der Pissrinne stehen und wichsen. Die Tannen vor der Trinité

in dem kleinen Park sind vor Weihnachten ganz weil bespritzt.

Von dort also geht man die Rue de la Tour des Dames geradewegs auf das Haus Gustave Moreaus zu, in dem er
sich vor der Welt, vor dem Paris der schnellen Bilder und des hektischen Lebens zuriickzog. Einsiedlerisch ver-
harrte er fur seine letzen Lebensjahre im Licht seines Ateliers. Er hatte mit seiner Sphinx, mit seiner Salom, den

Geschmack, die Selbstsicht seiner Zeit getroffen. Nicht Abbild, sondern Imagination.

Im Atelier im zweiten Stockwerk breiten sich Les Prétandents aus. Gross, sehr gross, riesengross wie eine nie

enden wollende Erzdhlung und Sehnsucht.



Photographie 15: Blatt 11:

Das Blau, das Lapislazuliblau der dorischen Saulen, auf denen goldene Kapitelle ruhen, die das Tempeldach
tragen. Das drohende Griin der phallisch sich emporreckenden Schlange auf dem Altar. Schrecklich lockende
Gottheit gegen die Helena mit dem blutigen Medusenhaupt in der Hand. Sie ist strahlendes Licht im Sirren und
Schwirren der Pfeile des rdchenden Odysseus, der im Hintergrund den Saal betritt. Sie schwebt einer

Monstranz gleich Giber dem Schlachthaus verléschender Korper. Kérper fallen und entschwinden im Nichts.

Ein junger Mann, fast ein Knabe noch, streckt das rechte Bein nach hinten, bleibt auf dem linken stehen. Ein
Hauch, der wie ein Sturm blast, reiBt ihm das blaue Kostim, Attiskostiim, Uber dem Bauch auf, so dass
Bauchnabel und Lenden hervorscheinen - einen letzten Lockruf ausstossend. Der Koérper, der unziichtig
lockende, erstarrt im Moment des Todes zur vollkommenen Geste. Das Haar fillt ermattend. Der blaue
Federschmuck, blaue, taubenblaue Straussenfedern fallen in sich zusammen. Die Arme und Héande

verfliichtigen sich zu transparenten Schatten. Ein Goldreif im Haar verliert den Glanz.

Miinder spannen sich zum lautlosen Schrei. Der bacchantische Amor hélt seinen zinnoberroten Stab und blickt
starr durch eine knospende Lotusblite im goldenem Kelch. Transparente Sdulen gleich Saiten einer Harfe

schwingen im Raum.

Die Nachmittagssonne scheint gegen eine helle Hauswand, wird in das Atelier geworfen und kleidet das

Gemalde mit sanftem Licht aus. Kérper und Saulen erscheinen in der Dunkelheit des Raumes im Raum neu.

Man hat gesagt, dass das Bild nicht vollendet worden sei. Nicht fertig gemalt. Die Erweiterungen des Gemaldes
am rechten, linken und unteren Rand sind der Schlissel zum Gemalde. Der Raum, die Halle ist das gigantische
Theater, der im Vorbeiziehen orgiastisch verwobener Koérper, warmen Fleisches, sich gegenseitig

ausldschenden Korper. Die Antike wird zur Requisite der Korper und Zeichen, die schwinden.



Photographie 15: Blatt 12:

Einem Keilerkopf tropft Blut liber die Hauer. Ziegenbocke zieren Sdulen. Blut flieRt aus Schalen. Es ist ein
Gemalde der Schatten, in einer Zeit, da die Schatten im Moment der Belichtung vom Frosthauch der Kamera
die Wirklichkeit einfrieren. Aber Moreaus Schatten fliessen: leben. Das Leben erstarrt zur Pose. Gustave
Moreau gab den Schatten die Fliichtigkeit des Augenblicks zuriick. Im Betrachten des Gemaldes vollzieht sich

das Kommen und Gehen der Schatten im Raum. Moreau ldsst eine Hand bewegen.

(undeutlich geschrieben, es konnte auch heissen: ,Moreau lasst sich eine Hand bewegen.” oder ,,Moreau lasst

seine Hand sich bewegen®)

Und schon ist sie verwischt. Sie fillt in die Zeit.

(Es sieht aus, als ob Sebastian R. habe noch weiterschreiben wollen.)



Labor

Arbeit am Bild des Selbst und des Anderen

Die Entwicklung des Negatives geschieht in der Dunkelkammer durch Auswaschung. Die festgehaltene Zeit fallt
aus. Ausfallzeit. Und setzt das Bild frei. Das Negativ vor dem Positiv. Belichtung des Photopapiers: Dunkel wird
Hell und Hell wird Dunkel. Das oxidierte Silber bleibt. Der Schatten ist das Licht geworden. Mit den Fluten
immer frischen Wassers wird das Silbersalz ausgewaschen. Es bleibt die schwarze Haut. Der Lapis infernalis, der
Hollenstein, das Photosalz dtzt die Hautwucherungen fort, farbt die Haut schwarz. Hautchen schwimmen auf
den Wassern, sinken in die Tiefen, wélzen sich tanzelnd im sprudelnden Nass und hangen schlieBlich auf Leinen

zum Trocknen im Photolabor.

Die Dauer der Entwicklung liegt vor der Transkription, die sich nach der Zeit der Erzahlung ablagert.

Luz Fuchs hastet durch seine Zeit zwischen Belichtung und Entwicklung.

Jetzt steht er mit Gabriel Flug in der Dunkelkammer des Kriminalpolizeiamtes. Rotlicht. Blaulicht. Schwarzlicht.
Die schwarze Schachtel - auBen: schwarz / innen: schwarz - mit der Aufschrift (weil auf schwarz): TT
PHOTOPAPIER PAPIER PHOTOGRAPHIQUE PHOTOGRAPHIC PAPER liegt mit den flinfzig frischen Bégen Papier,
unbeschriebene Blatter, auf dem Tisch neben den vier Bassins mit den drei Wassern: Entwickler, Stoppbad,
Fixierer, Leitungswasser. Es ist das Fabrikat TT SPEED wie ein zweifaches Tau wie ein zweifacher Hinweis auf die
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Fruchtbarkeit des Augenblicks. ,,Nur bei rotem oder gelbgriinem Dunkelkammerlicht 6ffnen

Gabriel Flug steht neben Luz Fuchs an dem Entwickler-Bassin. Im nachsten Bassin waschen die Fluten frischen
Wassers Silber aus. Die Mondsichel fallt aus der Entwicklungszeit. Sie fallt in den Raum und ist nicht da. Gabriel
spannt mit goldenen Sternen auf nachtblauem Grund ein Sternenzelt iber das Fenster seiner Mondphasenuhr.
Eine Zeit ohne Mond unter goldenen Sternen. Das Hollenfeuer brennt auf der Haut und brodelt im pochenden

Herzen hinauf bis in die Halsschlagader.

Es ist die Zeit nach der Belichtung und die Zeit vor der Entwicklung. Es ist eine Zeit zwischen Luz und Gabriel. Es
ist die Zeit, in welcher das Rotlicht vor der Dunkelkammer aufleuchtet. Es ist die Zeit, zu welcher das
Blaumilchlicht des Mondes scheint. Es ist die Zeit, in welcher, in der das Schwarzlicht, das Rotlicht, das gelb-
griine Dunkelkammerlicht eine Doppelbelichtung verhindert. Es ist eine Zeit, in der Dunkelkammer des
Raumes, in welchem das Licht zutage tritt. Es ist die Zeit AuRerhalb im Innerhalb der black-box. Es ist die Leere
Zeit, die Luz mit der Arbeit im Photolabor anfillt. Er teilt die Zeit mit der Stoppuhr in die Phasen des

Entwicklungsvorganges ein.

Das Rotlicht leuchtet im Rhythmus der Warnung: Eintritt verboten. Ein Kreuz, ein X iber dem Zeichen der Tir

auf dem Schild an der Tir wiederholt das rhythmische Leuchten der Worte. Das Kreuz ist die Schnittstelle im



Fadenkreuz zweier Linien. Rotlicht: Die Lichtfluten im Sektionssaal bleiben vor der Tiir. Rotlicht: Die Zeit bleibt
vor der Tur. Rotlicht: Die Spuren in der Zeit bleiben vor der Tir. Rotlicht: Die Agentur Caesar bleibt vor der Tir.
Rotlicht: Der Mordfall Sebastian Ruff bleibt vor der Tiir. Rotlicht: Das Kriminalpolizeiamt bleibt im

Kriminalpolizeiamt vor der Tiir. Rotlicht: Es bleibt eine ganze Welt vor der Tir.

Das Wasser gluckert im Ablauf. Entwickelte Photofilmstreifen, Negativ-Filmstreifen hdangen an Klammern an

Schniiren im Raum. Entwicklerflissigkeit tropft von Photofilmstreifen. Die Negative trocknen.

Der Ablauf saugt das Uberschwappende Wasser mit Schliirf- und Schmatzgerduschen in sich hinein. Die
Stoppuhr tickt und misst eine autonome Zeit automatisch. Luz hort Gabriel atmen. Gabriel hért Luz atmen. Sie
horen das Schlirfen und Schmatzen im Ablauf. Sie héren die Stoppuhr, die eine Zeit zwischen Anfang und Ende
einteilt. Im Ablauf des Wassers und im gleichmaRigen Atmen verliert die Zwischenzeit ihre Dauer. Die Zeit
schwappt zwischen Luz und Gabriel hin und her wie die Wasser, wie die Entwicklerflissigkeit zwischen den

Wanden der Bassins. Sie sprechen kein Wort. Sie horen sich atmen.

Zwischen Anfang und Ende, zwischen Ja und Nein, zwischen ,ich-weiR-dass-ich-es-gesehen-habe” und , da-ist-
es”, zwischen Negativ und Positiv, zwischen Belichtung und der entwickelten Photographie - Format 7,5x10

oder 9x13 oder 13x24 oder 24x30 oder oder - findet eine Liebe statt.

Luz hat einen Film belichtet. Er hat photographiert und sich seines Augenblickes bemachtigt. Er hat Macht Gber

den Augenblick. Im Photo-Graphieren (ibt er Macht aus. Die Macht seines Augenblicks.

Er hat auf den Ausldser seiner Photokamera gedriickt und im Bruchteil einer Sekunde: einer Tausendstel-, einer
Flinfhundertstel-, einer Zweihundertfiinfzigstel-, einer Einhundertflinfundzwanzigstel-Sekunde aus der freien
Hand, einer Sechzigstel-, einer Dreissigstel-, einer Flinfzehntel-, einer Achtel-, einer Viertel-, einer halben, einer

einen Sekunde bis beinahe unbegrenzt bei Zeitaufnahmen in der Nacht sich der Dauer des Anblicks bemachtigt.

Zeitaufnahmen, in die sich das Licht als Weg durch den Raum und Uber die Flache der Papierbdgen einschreibt,
kosten Luz Fuchs zu viel Zeit. Er zieht den Augenblick von der Dauer eines Zwischen zwei Augenaufschldgen vor.
Daher gilt fiir ihn kaum, was sich auRerhalb der photographischen Augenblicke ereignet, also dessen was
zwischen dem immer wieder Aufgenommenem, Photographiertem, als wahr Versichertem stattfindet. Denn
darin liegen fir ihn Zeitraume, die sich seinem photographischem Zugriff entziehen; und was sich diesem

entzieht, ist eine fremdartige Bedrohung seiner Weltansicht.

Er hat die Bruchteile von Sekunden mit seiner Spiegelreflexkamera fiur die Fortdauer der Photographie aus der

Zeit herausgerissen. Ein Reflex der Zeit auf seine Zeit.

Luz Fuchs hat Gabriel Flug photographiert. Er hat Augenblicke auf einem AGFA Professional (AGFAPAN APX 25

100 AP 400), SchwarzweilR-Negativfilm eingefangen. Gebrauchsanweisungen in English, Deutsch, Francais,



Nederlands, Espanol, Italiano, Svenska sieben Sprachen fiir eine Schrift, die die Wahrheit des Augenblicks

belegt, ohne es in Worte fassen zu missen. Er hat auf den Ausléser gedriickt, als:

Gabriel Flug seinem Sohn Henry ein Kaleidoskop der Marke ,van Carf Instruments” schenkt. Henry lacht;

Gabriel lacht: ein Kaleidoskop, ein Fernrohr in Raum und Zeit, in das Reich der Farben.

Gabriel hockt neben Henry, halt ihn im linken Arm, halt das Kaleidoskop vor das rechte Auge, schliet mit einer

clownesken Grimasse das linke, und Henry greift nach dem polierten Messingrohr.

Gabriel halt Henry das Kaleidoskop vor das rechte Auge und verdeckt ihm mit seiner linken Hand das linke.
Beide lachen aus allen Ziigen ihrer Gesichter: aus den Augen, aus den Wangen, aus den Mundwinkeln. Henry

lacht sogar aus seinen erhobenen Handchen.

Barbara steht neben Gabriel und Henry, die im Kinderzimmer am Boden hocken. Sie schaut auf Gabriel, der den
Mund geoffnet hat, als sagte er etwas, Henry im linken Arm hélt und das Kaleidoskop beinahe waagerecht in

die linke und rechte Hand gelagert hat.

Gabriel blickt aus der Hocke mit dem Kaleidoskop in der rechten Hand zu Barbara auf, die links hinter ihm steht
und den Mund ged6ffnet hat. Sie hat ihren Blick auf die Photolinse gerichtet, so dass man meinen kdnnte, sie
wolle dem Betrachter etwas mitteilen. Henry wendet sich gegen die schattierte Ausschnittrahmung im Sucher
der Kamera. Es ist ein Moment, in dem sie etwas zu Luz sagt, der das rechte Auge zukneift und mit dem linken
durch den Sucher blickt, wdhrend er auf den Ausloser drickt. Die Linse offnet sich fir eine

hundertfiinfundzwanzigstel Sekunde. Ein Wort braucht mehr Zeit.

Barbara steht neben Gabriel, der auf einem Stuhl an einem Tisch sitzt, auf dem Kaffeegeschirr verteilt ist:
Kuchengabeln auf Tellern, Tassen auf Untertassen, auf denen Kaffeel6ffel liegen, eine Torte, von der mehrere
Stiucke fehlen. Servietten liegen zerknillt auf den Tellern neben den Kuchengabeln. Sie blicken beide lachelnd
in die Linse, als begehrten sie den Photoapparat, den Photographen, den Betrachter. Es ist ein Blick in beider

Augen, der mit dem Lacheln um die Lippen etwas will.

Gabriel Flug sitzt an dem Tisch, auf dem vor ihm eine Kaffeetasse auf einer Untertasse steht, auf der ein
Kaffeeloffel liegt. Er halt eine Photographie in einem Rahmen in den Handen, auf das er lachelnd blickt. Was er

ldchelnd sieht, das sieht man nicht auf dem Photo.

Es ist ein Photo, eine Photomontage, die Luz Fuchs angefertigt hat. Er hat auf den Selbstausloser gedriickt, als:

Barbara sitzt auf einem Sofa und posiert mit einem Baby im Arm, wahrend Luz rechts neben ihr sitzt, den
rechten Arm um Barbaras Schulter legt und seinen Kérper der Frau und dem Kind zuwendet. Barbara und Luz
blicken aus dem Photo heraus den Betrachter an. Es ist ein stolzes Gliick in ihren Augen. Das ist die eine Halfte

der Photographie.



Es ist eine Photographie wie die zwei Seiten eines aufgeschlagenen Buches. Auf der linken Seite erldutert die
Photographie die rechte Aufnahme, es steht zu lesen: Nr. 156 Hamburg, den 11.02.1980 Barbara Fuchs,
geborene Brauer, evangelisch-lutherisch, wohnhaft bei ihrem
Ehemanne, Ehefrau des Kriminalkommissars Luz Fuchs, evangelisch-lutherisch, wohnhaft in ... hat am
11.02.1980 um 11 Uhr 55 Minuten in Hamburg, in der Universitats-Frauenklinik Eppendorf, einen Knaben
geboren. Das Kind hat den Vornamen Henry erhalten. Eingetragen auf mindliche - schriftliche - Anzeige des
Direktors der Universitdts-Frauenklinik Eppendorf in Hamburg vom 17.02.1980. Personlich bekannt -

ausgewiesen durch ... Vorgelesen, genehmigt und unterschrieben. Kniff Der Standesbeamte.

Ein langer Bootssteg erstreckt sich bis in den Hintergrund des Photos. Rechts und links sind Segelboote in
unregelmaligen Abstdnden festgemacht. Auf einigen Segelbooten sind Menschen zu sehen. Das wenige
Wasser, das zwischen Booten und Steg zu erkennen ist, reflektiert das Tageslicht in Brechungen. Da und dort ist
der Himmel mit Wolkenfetzen bedeckt. Die Wolkenfetzen zeichnen sich hell auf dem Papier ab. Die Sonne

scheint, hinter dem Photographen zu stehen. Sie spendet das Licht fiir seine Aufzeichnungen.

Ein Segelboot ganz winzig, in weiter Ferne auf dem Meer, von dem das Licht reflektiert. Himmel und Meer
trennen die Flache in zwei Teile, oben und unten. Sie bilden die Grenze des Blicks. Das Boot ist unter vollen
Segeln auf dem Meer. Am Horizont zeichnen sich unscharfe Schatten, deren Formen nicht zu fixieren sind, ab.
Der Himmel ist heller als das Meer. Die Wolken sind heller als der Himmel. Die Segel des Bootes sind weils. Ein
schmaler Streifen, dunkler als die Segel, heller als das Meer, ist der Rumpf des Bootes. Es ist eine Weite des

Meeres, der Wellen, des Himmels und der Wolken, die im Augenblick der Aufnahme bewegt bleibt.

Auf einem Segelboot sitzt Gabriel Flug an der Pinne und hélt sie fest in der rechten Hand. Er hat den
Oberkorper zuriickgelehnt, so dass sein Kopf wohl iber das Heck hinaus Glber dem Wasser schweben mag. Er
richtet den Blick an der Linse der Kamera vorbei nach oben. Sein Gesicht ist von der Sonne hell beschienen. Er
sieht das Segel im Wind, das nicht zu sehen ist, und den kaum bewdlkten Himmel Gber dem Meer, der sich

Gber ihn im Hintergrund erstreckt.

Luz Fuchs und Gabriel Flug sitzen in einem Boot. Sie segeln auf einem Meer, in dem sich der Himmel spiegelt.
Luz ist der Photograph und Gabriel der Photographierte. Luz sieht Gabriel so, wie er ihn durch das
Sucherfenster des Photoapparates wahrnimmt. Hinter der Kamera und den Bildern, die sich mit Hilfe des Lichts
auf den Film zeichnen, verbirgt sich Luz Fuchs. Es ist nicht so, dass er bestandig mit dem Photoapparat vor dem
Gesicht herumliefe, was eine mogliche Vorstellung ware. Vielmehr baumelt sie - das Objektiv gegen
Verschmutzung und Beschadigung geschiitzt durch eine schwarze Plastikkappe - ihm vor der Brust (iber dem
Wollpullover (iber dem Sweatshirt Gber dem Unterhemd Uber der sparlichen Brustbehaarung liber der Haut

Uber dem, was bestandig pulsiert und schlagt und pocht.



Er nimmt sie zur Hand, wenn er der blitzschnellen Ansicht ist, es lohne sich, das Motiv im Bruchteil des
Augenblicks einer Verschlusséffnung festzuhalten. Die Entscheidung zur Aufnahme geschieht ohne Uberlegung,
da ihm der technische Vorgang des Photographierens in Fleisch und Blut Ubergegangen ist. Das

Photographieren ist der Pulsschlag seiner Erregung.

Gabriel hat die Augen geschlossen, die rechte Hand an der Pinne, die linke hangt Gber die Bootswand, das heif’t
sie ist vom Innen der Bootswand verdeckt und nicht zu sehen. Das Gesicht nach oben gewendet ist hell von der
Sonne beschienen. Er tragt nur ein Hemd, von dem die ersten beiden Knopfe am Hals geodffnet sind. Sein
Oberkoérper ist bedeckt mit dem Hemdstoff. Es ist ein ungewdhnliche Ruhe tber dem Bild, die von den
geschlossenen Augen und den entspannten Gesichtsziigen ausgeht. Eine Ruhe, die langer anhalt als der
Augenblick und sich doch in der Dauer der Schrift aufhebt. Es ist eine Ruhe, die von dem Bild, von dem Gesicht
mit den geschlossenen Augen strahlt und doch in Gabriel liegt, wo sie nicht zu ergriinden ist. So weit reicht der

Blick nicht, denn er ist in ihm.

Die Sonne bescheint Gabriel, der auf dem Vorderdeck des Bootes mit freiem Oberkdérper auf dem Bauch liegt.
Uber ihm der Querbalken, dazwischen ein schmaler, dunkler Streifen wie das Meer, dariiber das leuchtende

WeiR der reinen Sonne auf dem Vorsegel.

Gabriel Flug liegt bis auf eine knappe Unterhose entkleidet auf dem Vorderdeck. Es ist ein lang gestreckter
Korper, der Gber die Flache der Decksplanken ausgebreitet ist. Ein Kérper ist es mit einer glatten, hellen Haut,
die von der Sonne beschienen wird. Der Kérper badet die Haut in der Luft und im Licht. Auf der Haut zeichnen
sich die Schatten der Haltetaue ab. Sie legen sich Uber die helle Flache in Streifen als gehdrten sie zu ihr. Haut

und Haltetaue als Linien wie Schattenrisse sind der Spiegel der Sonne und ihr Widerstand.

Die Wasserflache wird zur Spiegelwand. Des Meeres glatte Flache deutet auf die Windstille. Es liegt eine Stille
Uber der Spiegelfliche des Meeres. Nur unscharf findet sich der Photograph auf dem tief dunklen Spiegel -
hinab bis auf den Meeresgrund - wieder. Er lehnt sich mit der Kamera vor dem Gesicht (iber die Bootswand
hinaus Gber den himmelblauen Meeresspiegel und kann das Bild, das er sieht, nicht fassen. Letztlich zerflieSt
sein Gesicht - von Angesicht zu Angesicht - in den unzdhlbaren, kleinen Wellen der Reflexe. Was er sieht, kann
er mit dem Photoapparat kaum festhalten. Ihm ist als lehne er sich weiter und weiter immer weiter {iber den
Bootsrand hinaus. lhm ist als verlore er seinen Halt und stiirze kopfiliber mit der Kamera vor Augen in die Tiefe
des Meeres. Schon sieht er sich um Luft ringend - immer die Kamera vor Augen - taumelnd im Meer sinken.
Schon bricht sich das Sonnenlicht im Oben der Wasseroberflaiche und sucht sich den Weg in schwachen
Strahlen durch das dichte Nass. - Es bleibt eine unscharfe Photographie von seinem Gesicht auf der

spiegelglatten Meeresoberflache.

Es ist das Wie diese Augen blicken, dem er nur scheinbar Herr wird, indem er Gabriel mit nacktem Oberkorper
auf den Planken des Vorderdecks liegend photographiert. Er richtet das Objektiv von oben auf diese Augen und

diese Arme, die unter dem Kopf als Stiitze verschrankt sind. Es sind muskulése Arme. Verdickungen, unter



denen die ausgebildeten Muskeln Fleisch und Haut aufwélben, formen die Schultern und Oberarme. Es sind
diese Augen nicht, sondern der Mund, der stumm bleibt. Die Stimme bleibt unhérbar und doch sind es

beredete Aufzeichnungen wie endlose Tonbander nur mit der Aufnahme dieses Augenblicks.

Es ist als hatte er etwas nicht gesehen, was schon vorher dagewesen ist. Der Blickwinkel verschiebt sich kaum
merklich nach unten im Bildausschnitt, so dass die nackte Brust in den Mittelpunkt riickt. Der verriickte
Blickwinkel ist eine veranderte Betrachtungsweise des Oberleibs. Die Augen behalten das Wie des Augenblicks
bei, nur dass es gegen den oberen Bildrand riickt. Es ist dort eine Tatowierung auf der Brust. Mit feinen Stichen
ist die Haut punktiert. Punktiert und geritzt wie eine Inschrift in der Haut, auf den Korper. Es ist in den Koérper
etwas eingeschrieben. Zwischen Haut und Fleisch, unter die Haut ist die Tinte gespritzt als liege die Schrift
unter der Hille der Haut wie unter durchsichtigem Pergament offen zu tage. Die Tatowierung liegt offen vor

Luz' Augen, und doch ist es als sehe er sie nicht.

Er richtet das Objektiv auf die Tatowierung, so dass nur sie den Bildausschnitt fiillt wie ein beschriebenes Blatt
Papier. Es ist eine Nahaufnahme der Tatowierung, als stiinde es an, sie zu lesen. Die Inschrift ist wie ein Zeichen
aus Punkten. Aus den Reihen von Punkten bilden sich Linien, die Linien verasteln sich, schlangeln sich, werden
unterbrochen, beginnen von neuem, fiillen Felder und enden. Es sind die Linien und Unterbrechungen und die
weite Flache der Haut, die das Zeichen, die Figur, das Bild entstehen lassen. Ein Adler mit ausgebreiteten

Schwingen erstreckt sich Gber alles. Mit den Klauen umschliel3t er fliegend eine geschwungene Peitsche.

Gabriel steht breitbeinig fest auf dem Vorderdeck und greift hoch nach dem Vorsegel, das gerafft den Blick auf
Meer und Himmel freigibt. Das Meer reflektiert das Licht in unendlich vielen Brechungen als helle Lichtpunkte.
Es ist als funkelten die Wellen im tiefstehenden Sonnenlicht. Die Kamera wendet sich Gabriel zu, der sich

abgewendet hat und Gber das Segel hinaus in die Ferne am Horizont blickt.

Das Segelboot liegt am Bootssteg. Die Segel sind eingeholt, weil sie nicht aufgezogen sind und keine weilRe
Flache fillen. Gabriel sitzt mit einem Pullover bekleidet vor dem Kajiuten Einstieg und schldagt einen
Seemannsknoten, wahrend er gegen die Sonne in die Kamera blinzelt und lachelt. Das Sonnenlicht bricht sich in

seinen Wimpern, Brauen und Haaren als waren es dinne Silberfaden.

Gabriel posiert ein letztes Mal vor der Kamera fiir Luz Fuchs, der dahinter steht. Gabriel lehnt sich auf dem
Bootssteg stehend gegen einen Poller, der oben ganz weild angestrichen ist. Er lehnt mit der linken Schulter an
dem dicken Holzstamm, so dass sein Kérper auf dem linken Bein lagert. Mit der rechten Schuhspitze berihrt er
links neben dem linken FuR die Holzbohlen des Stegs. Er lehnt lassig an dem Holzpfahl und fordert durch seine
Korperhaltung und in seinem Blick etwas heraus. Seine Augen sind wie eine Waffe prazise ausgerichtet auf den
Apparat, auf die Linse, auf den Spiegel in der Spiegelreflexkamera, auf das Sucherfenster, auf das Auge, auf die
Pupille hinter dem Fenster, die auf ihn gerichtet ist. Sie fassen einander ins Auge. Sie richten die Blicke aus wie
Sehstrahlen und dringen nicht ein. Sie suchen zu treffen und sehen das Weille im Auge und begegnen einander

zwischen dem Augenblick. Das Wesen der Liebe wachst zwischen ihnen aus zwei Blicken in einem Augenblick.



Sie umhalsen einander mit ihren hell funkelnden Augen in dem Zwischenraum ihrer Kérper. Der Zwischenraum
ist die Arena des Kampfes, in dem sie sich finden. Die Vorstellung in der Arena ist das Wesen der Liebe, ist das
Raubtier der Wollust. Luz spannt den Muskel des Zeigefingers der rechten Hand und halt in der Anspannung die

Pose fest.

Das augenblickliche Klicken des Photoapparates hat das latente Bild bis zu seiner Entwicklung in der
Dunkelkammer eingefangen. Der Entwicklungsvorgang geschieht ohne die magischen Rituale der Alchemie. Luz
Fuchs braut keinen Entwickler aus Hydrochinon und Metol und keinen Fixierer mit Natriumthiosulfat. Er greift
auf Markenprodukte zuriick und ldsst die Chemie fiir sich arbeiten. Stiinde Gabriel Flug nicht neben ihm, es
ware ein lieblos technischer Vorgang, der den Augenblick fir die Dauer reproduziert. So jedoch - der
Entwicklungsvorgang geschieht zu allererst in volliger Dunkelheit - teilen sie die Zeit in der Dunkelkammer

miteinander.

Sie teilen sich mit in dem wortlosen Atmen und den zwischenzeitlichen Beriihrungen, an denen sie teilhaben.
Die Dunkelheit ist der Zeitraum einer Gelegenheit, bei der sie ihre Projektionen der Liebe wie helle Hautchen
flattern lassen kdnnen. lhre Kérper entstehen abermals aus dem Tasten der Finger. Sie erschaffen einander wie
aus einem Klumpen Lehm. Sie walken und kneten, streichen und streicheln, lecken und feuchten mit Speichel
den Koérper, dass er geschmeidig und angenehm werde. Der Speichel vermengt sich mit dem Schweif® und rinnt
Uber Lippen und Kinn, Hals und Schultern und reizt mit Salzen die Haut. Es ist warm in der Dunkelkammer; so
warm, dass der Schweill an dem Korper herunterlauft Gber die Brust und den Bauch. Aus den Achseln heraus
flieRen Strome von Schweill an den Innenseiten der Arme hinunter bis in die Handflachen hinein, die Gber den
Korper des Anderen gleiten. Unter Speichel und Schweil} entstehen in der Dunkelheit Kérper aus Fleisch und
Blut, Ohren und Augen, Nase und Mund, Stirn und Kinn, ein Hals und Schultern, die Arme vom Oberarm bis in
die Fingerspitzen, der Rumpf mit Ricken, Brust und Bauch tiber dem Po und die Lenden bis zum Hodensack und
Penis, der wachst und hart und steif und voller pulsierenden Blutes schwillt. Sie formen mit Speichel und
Schweil’ die Oberschenkel, Knie und Kniekehle, Schienbein und Wade bis hinunter zum Knochel und Gber den

FuRRballen zu jedem einzelnen Zeh. lhr Liebesakt ist voller Schaffenskraft.

Dann irgendwann in dem Zeitraum dieser BerlUhrungen splrt Luz Gabriels Griff, der ihn in sich
zusammenbrechen ldsst. Gabriel packt Luz an den Schultern und presst sich von hinten mit der Brust an dessen
Riicken. Er zieht ihn an sich heran. Luz sucht eine letzte Gegenwehr zu leisten, spannt seine Muskeln an und

muss unter dem festen Griff, mit dem Gabriel den Unterkorper an den seinen heranzieht, kapitulieren.

Wie ein gliihendes Schwert dringt Gabriel zwischen herrschenden Widerstand und slichtigem Verlangen in ihn
ein und brennt ihm die Seele aus dem Leib, die wie ein Selbstportrdat im Rahmen seiner Vorstellungen sitzt. Er
wird gefickt. Luz ist, als ob sich in ihm etwas zerrisse, als ob etwas seine Vorstellungen von sich zerrisse wie
Photopapier. Mit jedem funkenspriihenden Stoss zersplittert der Spiegel, in dem sich Luz sieht. Dieser Verlust
seiner Ansichten schmerzt ihn und lasst ihn aufbrillen, als das glihende Eisen wieder in ihn hineinfdhrt. Der

Schmerz raubt ihm die Sinne, die Gedanken und Bilder und I6st ihn aus etwas heraus.



In diesen Momenten der Schmerzen steigt in ihm ein Geflhl auf, als befreie er sich von einem lang geahnten
Druck. Er fihlt den Druck seiner fixierten Vorstellungen schwinden, woraus fiir ihn eine Erleichterung erwachst.
Das ist fir ihn alles ein wortloses Geschehen, das er sich auch nicht in der Photographie vorstellen kann. Es
geschieht fir ihn auRerhalb der Beschreibbarkeit. Allerdings glaubt er, schon lange vor diesen Gefiihlen, vor

denen ihm das Gedachtnis fiir Raum und Zeit schwindet, davon getrdumt zu haben.

Es ist ein Traum gewesen, in dem er nie wagte, den Anderen zu berihren. Nicht weil die Beriihrung das
Traumbild hatte zerstéren kdénnen, sondern weil ihn die Angst das Traumbild zu berlhren, die Angst vor der
Berihrung mit dem Traumbild immer wieder aus dem Schlaf oder der Bewusstlosigkeit hatte aufschrecken

lassen.

Jetzt hat ihn das Traumbild berthrt. In der Dunkelheit, die ihm das Sehen mit den Augen verwehrt, ist ihm das
Traumbild lebendig geworden. Das Traumbild ist in Erflllung gegangen wie der mit Leben behauchte Klumpen
Lehm, der fiir einen Schmerz empféanglich wird. Er will fir einen Schmerz empfanglich sein, der ihm die
Beriihrung mit dem Leben ist. Er fiihlt sich bluten wie ein Schwein und empfindet es als Erleichterung, als einen
Aderlass. Er will es von sich schleudern und greift nach dem Kopf, der seinen Hals kisst. Er presst diese Lippen
an seinen Hals und reckt ihn an diese Lippen, wahrend das gliihende Eisen seine Eingeweide zur Lust
durchpfligt. Nach einer Zeit, die sich im sprudelnden Tanz der Bilder und immer neuer Bilder verliert, Bilder,
die sie sich im Zucken ihrer unsichtbaren Kérper voneinander machen, findet Luz sich im gleichmaRigen

Rhythmus seines Atmens wieder und hort das Ticken der Uhr.

Niemals hatte er sich vorstellen kénnen, was jetzt in der Dunkelheit passiert ist. Noch bedeckt ihm die
Dunkelheit das Geschehene und die Vorstellungen der Bilder, die sich ihm in den Umarmungen ausgeschiittet
haben, wirken nach und beginnen in dem Masse zu verblassen, wie er seine Orientierung in der Dunkelkammer
wiedergewinnt. Er fillt die Leere der Dunkelkammer wieder mit der Welt, die vor der Tir liegt. Durch das
Ticken der Uhr hort er wieder das sprudelnde Wasser in den Bassins. Er hort Gabriel atmen. Und wie um zu
prifen, ob es auch wirklich sein Kollege ist, der ihm in den letzten Tagen immer vertrauter, doch fremder
geworden ist, fragt er mit ruhiger Stimme in die Dunkelheit hinein:

,Gabriel?”

Und aus der Dunkelheit antwortet diese ungewdhnlich hohe Mannerstimme wie aus einer Hoéhe herab mit
einem fragenden:

Ja, Luz?“

,Gabriel ist das wahr, was ich gesehen habe?”

»,Was hast du gesehen?”

,Ich meine, ich kann natdirlich gar nichts sehen. Es ist ja noch dunkel. Aber ich habe doch etwas gesehen wie in
einem Traum, der wahr geworden ist. Ist es wahr, dass wir uns ...? Dass du mich ...? - Aber das kann doch gar
nicht sein. -“

Es bricht aus ihm heraus wie ein Schrei:



,Gabriel, ich bin verheiratet. Ich habe einen Sohn. Gabriel, es ist da etwas in mir, das ich nicht kenne.”

,Was ist mit dir, Luz? Hat es dir keinen Spal} gemacht? Du bist ziemlich geil gewesen, als ich dich gefickt habe.”
Antwortet Gabriel mit seiner hohen Stimme, die viel tiefer klingt. Und Luz schneiden die Worte durch die
Dunkelheit wie aus einem bodenlosen Nichts oder einer Holle ins Fleisch, als er hort, mit welcher

selbstverstiandlichen Uberheblichkeit Gabriel das Geschehene benennt.

,Gabriel, es ist ... es hat etwas vollig verandert in mir. Sicher, als Schuljunge habe ich mit Kameraden
'rumgewichst. Aber das jetzt gerade mit dir. Es war, als wenn alle Bilderrahmen mit den Photos von mir
zerplatzten. Und du bist in meiner Vorstellung gréBer und gréBer und unsagbar schon und kraftig geworden.
Du bist wie ein Adler tGber mich gekommen, und ich habe mich dir zu Flissen gelegt. Ja, ich glaube, dass ich
niemals jemanden willenloser begehrt habe als dich. Wenn ich es nicht lacherlich finden wiirde, dann misste
ich sagen, dass ich dich liebe.”

»Schon, ich mag dich auch.” Klingt es mit dieser hohen Stimme von weit her aus einer Distanz, von der Luz nicht

weil3, ob sie aus dem Himmel oder der Holle kommt. Es ist eine Distanz, die Luz frieren macht.

,Gabriel, ich weil} nicht, was ich denken soll. Ich habe dieses Gefiihl in mir, das mich mit Gliick erfillt. Aber all
das, was fuir mich wahr gewesen ist, sehe ich nicht mehr. Ich finde mich nicht zurecht.”

,Luz, was willst du eigentlich? Du warst auf mich geil und ich war auf dich geil. Du hast einen schénen Korper.
Also haben wir miteinander gefickt. Das war doch ganz klar, nachdem was zwischen uns in den letzten Tagen
gelaufen ist. Wie du mich angesehen hast und sich unsere Blicke getroffen haben. Du weillt doch ganz genau,
dass ich schwul bin. Das ist doch kein Geheimnis. Ich habe daraus auch nie eines gemacht. Und ob wir gleich
von Liebe sprechen miissen, das weild ich nicht. Du bist doch gliicklich verheiratet und sagst selbst, dass du Frau

und Kind hast.”

Luz hat sich in der Zeit der letzten Worte durch die Dunkelkammer zur Tir getastet, wo er neben dem Rahmen,
den Schalter fiir gelbgriine Dunkelkammerlicht betdtigt. Auch dieses Licht ist im Augenblick von beiBender
Helligkeit, so dass er mit den Augenlidern zwinkern muss und sich wie Schlaf die Dunkelheit mit dem
Handriicken aus den Augen wischt. Im hinteren Teil der Kammer zwischen den Bassins steht Gabriel, der mit
Daumen- und Zeigefingerkuppe seiner rechten Hand von auRen zum Nasenbein hin Uber seine geschlossenen

Augen streicht.

Sie stehen sich in dem gelbgriinen Licht der Dunkelkammerbeleuchtung gegeniiber, und Luz sucht abermals
seine Gedanken zu ordnen. Er sucht Spuren fiir die vergangene Zeit im Dunkel zu erkennen. Er muss sich mit
dem Augenschein der Wirklichkeit versichern. Unter seinen Augen steckt Gabriel das Hemd in die Hose und

zieht einen Pullover dariiber.

Luz fuhlt das Brennen des Erinnerns in seinem Arsch und die kdltere Nasse des Vergangenen in seiner Hose. Er
fhlt sich wohl dabei und sucht doch, seine Orientierung wiederzufinden. Er will Gabriel umarmen. Nur einfach

so und doch nicht nur so, sondern zum Zeichen einer Vertrautheit, die nur zwischen ihnen ist. Eine



Vertrautheit, die Luz empfindet und die er in der Umarmung bestatigt finden will. Denn wie soll er sich
zurechtfinden in diesem Augenblick, nach dem was er nicht zu benennen weiR, weil ihm die Worte nicht passen

flir das, was sich seinen Blicken entzog und ihm doch etwas ganz Neues gezeigt hat.

Ein Neues, das sich ihm nur im Unterschied zu dem Vorher zeigt. Er kann dieses Neue nicht benennen. Ihm
fehlen die Worte. Und die Worte, die er von Gabriel dafiir hort, sind nicht die Worte, die er sucht. Er sucht
Worte dafiir, die er kennt, und landet im Jargon der Polizeikollegen. Sie drdangen sich ihm auf wie Uniformierte,
die gegen ihn vorgehen und ihn bedrohen mit den spitzen Waffen ihrer Zungen. Er sieht sich von den Worten in
Uniform an die Wand gedriickt und sie bekommen furchterregende Gestalten als Perverser, Arschficker,
Schwuler, Tunte, Knabenficker, Homosexueller, Klappenganger, Schwuchtel, Weibisch, Wichser. Zu den
schwitzenden, schmutzigen Gestalten kommen Gesichter, gleich Verbrechergesichtern aus Karteikasten steigen
sie auf. Gesichter, die er selber photographiert hat auf dem Bertillonschen Stuhl im Photostudio auf der
Dienststelle. Gesichter von Mannern, die sich an minderjahrigen Jungen vergangen haben, die er en face et en
profil photographiert hat, ausgelieferte, angstvolle Gesichter. Er hat ihnen Fingerabdricke zur
erkennungsdienstlichen Erfassung abgenommen. Und die Gesichter werden viele, vor denen er sich ekelt und
die er immer weit von sich gewiesen hat. Die Gesichter werden deutlicher und erhalten Namen und beginnen

triumphierend zu grinsen, als wére er einer von ihnen geworden.

Dann ist da der Wirt Kaiser vor seinen Augen, der eine dicke Zigarre zwischen seinen Lippen walzt und
vollsabbert. Das Knabenbordell 6ffnet sich vor ihm und die Stricher reifen im Lachen ihre Minder mit fauligen
Zdhnen auf und sie stehen neben ihm im Spiegel. Der ganze Spiegelraum ist voll mit den Freiern und Strichern
und Klappenwichsern und er ist in den Spiegeln unter ihnen und sieht seine eigenen Augen mit dem selben

hechelnden Blick.

Das ist er nicht! Verdammt noch einmal. Das stimmt nicht. Das ist nur wie ihm sein Gewissen in den Blicken
seiner Vorstellungen einen Streich spielt. Und er muss doch gar kein schlechtes Gewissen haben, denn es hat
doch keiner gesehen, was er mit Gabriel getrieben hat. Es ist nicht schwarz auf weif im Sinne einer
Photographie belegt. Was nicht zu sehen ist, das glaubt doch keiner. Das kann sich nicht gegen ihn wenden.
Keiner hat es gesehen. Also muss es ein Geheimnis bleiben. Ja, so wird er es machen. Er will es als Geheimnis
mit Gabriel teilen, bewahren und irgendwohin vergraben. Wenn er nicht daran denkt, dann wird es nicht da
sein, dann wird es irgendwann so weit weg sein, dass er es vergessen haben wird und nichts, nicht einmal ein

Photo wird wagen, ihn daran zu erinnern, oder gar zu sagen wagen: so ist es gewesen.

Uberhaupt wird sich alles mit der Zeit in ihm verdndern. Irgendwann wird er sich so sehr verdndert haben, dass
er es aus der Erinnerung gar nicht mehr fir moglich halten wird, dass es so passiert sein konnte. Und die
flichtigen Bilder, die sich ihm wortlos, unbeschreiblich wahrend der Zeit in der Dunkelkammer aufgedrangt
haben, sind ohnehin schon fast vergessen, denn sie hatten so schnell gewechselt und waren so

aulerordentlich, dass er fur sie keine Worte finden konnte. Und ohne Worte, ohne Namen existiert etwas doch



gar nicht. Was nicht benannt werden kann, ist noch weniger als Nichts. Ist nicht einmal ein leerer Platz. Denn

wo ein leerer Platz wahrgenommen wird, muss es an etwas fehlen, das dort hingehorte.

Wenn es ihm lberhaupt einfallen sollte, dann wird er es die ,Zeit mit Gabriel in der Dunkelkammer” nennen.
Und dann wird nur er es wissen, was damit gemeint ist. Denn wer auler ihm wird wissen kénnen, was das
meint. Gabriel hat es doch selbst anders benannt. Benannt mit Worten, die fiir Gabriel eine andere Bedeutung

haben moégen als fir ihn.

Gabriels Worte sind fiir Luz Worte, die zu den Gesichtern aus den Karteikdsten passen, die als Individuen mit
erkennungsdienstlichem Portrait, Fingerabdriicken, Namen, Alter, Kérpermassen, Augen- und Haarfarbe sowie
Straftaten versehen sind. Mag Gabriel in seiner Ausdrucksweise damit auch die Zeit mit Gabriel in der
Dunkelkammer gemeint haben, so ist fiir Luz diese Zeit doch ganz anders angefillt. Sie haben etwas
gemeinsam, das sie in dem Zwischen ihrer Vorstellungen wie in einer Arena teilen. Doch ab jetzt wird es fir Luz

nur noch die Zeit mit Gabriel in der Dunkelkammer sein.

Gabriel steht jetzt dort hinten im gelb-griinen Dunkelkammerlicht und zwischen ihm und Luz sind die vier
Bassins, die fir den chemisch-technischen Entwicklungsablauf der Photographie notwendig sind. Durch das
diffuse Licht erscheint Luz die Distanz zwischen ihm und Gabriel von endloser Weite durch Zeit und Raum. Doch
er sieht Gabriel in diesem Augenblick mit anderen Augen und Uberwindet in einem letzten Erinnern an die Zeit
mit Gabriel in der Dunkelkammer die endlose Strecke der Fremde. Er geht wie im Zoom ganz nah an Gabriel
heran, 6ffnet die Pupillen seiner Augen so weit, dass jede Einzelheit wie ein Hochseilartist auf seine gespannte
Netzhaut fallen kann, und wendet sich dem vierten und letzten Bassin zu, in dem die entwickelten Photos

wassern.

,»,Du bist so still geworden, Luz.”

»Wir sprechen nicht mehr davon. - Ja?!“

»Wenn du meinst, dass das fiir dich richtig ist, dann sprechen wir nicht mehr davon.” Antwortet Gabriel ruhig
und ganz nah neben Luz, als schléssen sie einen Pakt. ,,Du hast Recht. Man muss sowieso nicht darlber reden.
Es ist ohnehin besser, wenn man nicht alles erklaren und bereden will.“ Fligt er beildufig wie eine FuRnote
hinzu.
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»lch will auch nicht, dass du irgendjemandem davon erzahlst. Klar?!“ Fordert Luz mit Nachdruck, ohne Gabriel
anzusehen, und fischt gleichzeitig die Photos aus dem Wasser.
,Schalte doch bitte das groRe Licht an. Die Photos sind jetzt entwickelt. Wenn es wieder hell ist, kbnnen wir uns

die Photos gemeinsam ansehen.”

Gabriel Flug schaltet an der Tir fir Luz Fuchs die helle Deckenbeleuchtung ein. Es ist eine Hundertwattbirne,
die in einer weiBen Schale auf die beiden Madnner im Photolabor leuchtet. Ein gleiBend helles Licht ergielt sich

in die Kammer und macht jede Einzelheit im Raum sichtbar.



Neben der schwarzen Schachtel mit dem Photopapier, die rechts neben dem VergréRBerungsgerat steht, liegen
die entwickelten Negative. Hier waren die Negative in die Negativbiihne eingelegt und auf das Photopapier
projiziert worden, um einen Positivabzug zu erhalten. Auf der Negativbiihne prasentiert das seine light-show

und das Papier nimmt sie positiv auf.

Gabriel nimmt einen Negativstreifen von vier Negativen zwischen Daumen- und Mittelfingerkuppe, halt sie
gegen das Licht und sieht alles Dunkle hell. Wahrend Luz an ihm vorbei zum Trockner geht, in den er die nassen
Photos legt. Automatisch werden die Photos vom Trockner eingezogen, ventiliert, getrocknet und als fertige
Photographien herausgeschoben. Dauerhafte Augenblicke im DIN-Format. Die getrockneten, von der Hitze
noch warmen Photos fallen nacheinander in eine Mulde, aus der Luz sie herausnimmt und einzeln betrachtend
nach ihrer photographischen Giite iberprift. Er will sehen, ob auch alles und jedes scharf aufgezeichnet ist und
die Photos so geworden sind, wie er sie wahrend des gesamten phototechnischen Vorgangs von der Motivwahl
Uber die Einstellungen, Entfernung und Belichtungsdauer, iber den Moment des Driickens auf den Ausloser
und des Klickens im Apparat (ber die Negativentwicklung (iber die Positivbelichtung Uber die

Positiventwicklung bis hin zum fertigen Photo vor seinen fachmannischen Augen gesehen hatte.

Er sieht die Photos nacheinander mit prifenden Blicken durch. Da ist das Photo mit Gabriel und Henry, mit
Gabriel und Henry, mit Henry lacht, mit Barbara, Gabriel und Henry, mit Gabriel, Barbara und Henry, mit
Gabriel mit dem Photorahmen, mit dem Bootssteg am Meer, mit dem Segelboot auf dem Meer, mit Gabriel an
der Pinne, mit Gabriel mit geschlossenen Augen, mit Gabriel, mit Gabriel, das Selbstportrdt im Wasserspiegel,
mit Gabriel, mit der tatowierten Brust, mit der Tatowierung, mit Gabriel, mit Gabriel am Kajlteneinstieg, mit

Gabriel auf dem Bootssteg.

Luz Fuchs ist dariber zufrieden, dass alle zwanzig Aufnahmen seinem prifenden Blick standgehalten haben. Er
reicht Gabriel den Stapel Photos.

»,Da sieh. Alle zwanzig Photos sind erstklassig. Das ganze Wochenende mit dem Segeltérn in zwanzig Photos,
und die Aufnahmen mit Henry sind auch sehr schén geworden. - Na, hast du schon 'mal so gute Photos von dir
gesehen.”

,Die sind wirklich toll geworden, Luz. Gefallt mir. Henry hat sich wirklich sehr tiber das Kaleidoskop gefreut.”
»Ja, das glaube ich auch. Du hast nicht nur ihm damit eine Freude gemacht. - Hier guck. Die Bildaufteilung ist
doch wirklich Spitze. Bei mir gibt es keine abgeschnittenen Beine. - Die Photos von dir auf dem Boot sind auch
gelungen. Da hast du 'mal 'was zum Verschenken.”

,und was ist das fiir ein Photo, Luz?“

»Ach! Komm, das nehmen wir gleich aus dem Packen 'raus.”

,Nein, lass doch 'mal. Was ist das denn?“ Gabriel dreht das Photo, das er in der Hand halt, einmal um die
eigene Achse. Oben und unten, rechts und links, senkrecht oder waagerecht sind fiir ihn auf dem Photo nicht
auf Anhieb zu bestimmen. Bis er den Photoapparat vor dem Gesicht erkennt und die Verzerrungen als winzige

Wellen im Wasser wahrnimmt. Er meint, in dem Photo Luz wiederzuerkennen, und findet die Idee mit dem



Spiegelbild auf der Wasseroberflache treffend. Zumal er mittlerweile die Spiegelung der Bootswand im Wasser

ausfindig gemacht hat. Ja, das Photo ist fiir den schwierigen Gegenstand sogar sehr gelungen.

,Luz, das bist du.” Platzt es aus Gabriel heraus.
,Ach was, das Photo ist miserabel und sagt gar nichts aus. Das war eben so ein Gag und mehr nicht. Im Ubrigen
gibt es von mir gar keine anstdndigen Photos. Photographen lassen sich nie gut photographieren, und

schlieRlich photographiere ich immer.” Entgegnet Luz, indem er Gabriel das Photo aus der Hand nehmen will.

,Nein, das Photo mochte ich behalten. - Bitte!”“ Beharrt Gabriel auf das Photo, als habe es fiir ihn einen tieferen
Sinne, als erschldsse sich ihm etwas aus der Photographie.

,Dabei fallt mir Gbrigens ein, dass ich bei Sebastian Ruff einige handbeschriebene Blatter gefunden habe, die
ich nur teilweise entziffern konnte. Der Junge hat auf diesen Seiten irgendetwas liber das Photographieren
oder Photographiertwerden geschrieben. Von dem, was ich gelesen habe, kénnte es sich um so etwas wie ein
Tagebuch handeln. Vielleicht finden wir dort irgendwelche Hinweise auf den Tater.”

»,Tagebuch? - Kann ich dieses Tagebuch, wie du sagst, 'mal sehen?” Fragt Gabriel erstaunt in einem Tonfall, der
sich wie ein spitzer Gegenstand in Luz hineinbohrt.

,Nein. Ich habe die Seiten photographiert und sichergestellt, die liegen jetzt zur Auswertung bei Doktor Freund
im Institut. Warum bist du daran interessiert?“ Will Luz voller Unverstandnis wissen.

»,ES war nur so eine Frage. Nichts weiter. Immerhin war ich am Tatort, als ihr die Spuren sichergestellt habt, du
und deine Kollegen vom K 13.“

,Ja, natirlich.” Gibt sich Luz zufrieden und will doch aus einem geradezu instinktiven Spirsinn wissen, ob

Gabriel als schwuler Polizist Sebastian Ruff als Callboy gekannt hat.

,Du kennst schwules Leben wirklich schlecht, Luz. - Was du gleich denkst. - Ich bin nie zuvor in dieser Agentur
gewesen. Wenn ich jemanden kennenlernen will, geh ich doch nicht in 'n Puff. Das hab' ich doch nicht nétig.”
Wehrt Gabriel entristet und in seiner Eitelkeit gekrankt ab.

,Das habe ich dir auch nicht unterstellt. Es hdtte nur moglich sein kdnnen, dass du ihn irgendwo in einem Lokal
einmal gesehen, vielleicht getroffen hast.”

»,Verdammt noch 'mal, nein. Dein Gefrage hort sich gerade so an, als ob du mich verdachtigst. Wird jetzt aus

unserem Liebesspiel ein Verhor? Oder wie soll ich das verstehen?”

,,Du kannst das nennen, wie du willst, Gabriel. -“

Gabriel atmet tief ein, wie zur Entgegnung ansetzend.

,Lass mich ausreden ... Wenn ich in irgendeiner Weise das Gefiihl gehabt hatte, dass du etwas mit dem Mord
zu tun haben koénntest, dann hatte ich dich wohl kaum in den Fortgang der Ermittlungen eingeweiht.” Luz
kommt in Fahrt. ,Das ist doch voéllig absurd. Nur weil du in dieser Szene, in diesem Milieu verkehrst,
verdachtige ich dich doch nicht. - Ganz im Gegenteil, ich erlebe mit dir emotional etwas, das fiir mich vollig neu
ist. - Und wegen einer Zeugin Jansen, die beim Patience-Legen duflerst merkwiirdige Visionen hat und dann,

nachdem sie bei uns nicht die erwartete Aufmerksamkeit erfahren hat, das ganze Schauermarchen der Presse



erzahlt, damit die mit der Schlagzeile 'Ist der Callboy-Killer ein Polizist in Uniform?' uns besudeln kann, ...
Wegen so einer Schmiererei verdachtige ich doch keinen Kollegen - und schon gar nicht dich. - Das sollte dir
klar sein.” Ereifert sich Luz gekrankt.

,Schon gut, Luz. Das wollte ich dir auch nicht in dieser Weise unterstellen. Ich denke, wir sind so etwas wie gute

Freunde und deswegen habe ich eben nach diesem Tagebuch gefragt.”

,Ist okay. Aber die ganze Sache ist fiir mich ganz schén unangenehm. Nach diesem blédsinnigen Zeitungsartikel
sind die ganzen Ermittlungen mit top secret belegt. Anweisung vom Prasidenten. Der hat den Fall nach aulRen
hin erst 'mal dicht gemacht. - Ich hatte mit dir gar nicht dartiber reden dirfen. Ist dir das klar?! Du weilt schon
viel zu viel von mir Uber diesen Fall. - Hoffentlich kommt die Sache mit uns nicht 'raus. - Die Zeit mit Gabriel in
der Dunkelkammer ...“

»,Was meinst du damit, Luz? Ich verstehe nicht. Du sprichst in Ratseln.”

yLass nur, das kann und will ich dir nicht erkldaren. - Ich habe mich da ganz schén in einen Strudel
hineinmanévriert. - Komm, lass uns Klarschiff machen, dann nehmen wir die Photos und machen das Labor

dicht.”

Als Luz die Tur der Dunkelkammer von innen 6ffnet - schon langst blinkt kein Rotlicht mehr auRen Gber der Tir
-, ist er mit einem Schritt Gber die Schwelle wieder im Kriminalpolizeiamt, und die Dunkelkammer bleibt
verlassen hinter ihm. Jetzt nach Dienstschluss sind die Flure des Gebaudes wie ausgestorben. Morgen werden
die Photolaboranten wie gewohnt in der Dunkelkammer polizeiliche Photos als Beweismittel - z. B.
Radarmessung mit Fahrerfoto - entwickeln und die Phasen des Entwicklungsvorgangs mit Frihsticks-,
Zigaretten-, Mittags- und Kaffeepause einteilen. Wahrend Luz Fuchs sich dem Mordfall Sebastian Ruff

zuwenden wird.

Gabriel Flug schaut auf seine Armbanduhr mit dem Mondphasenfenster und das Sternenzelt - goldene Sterne
auf nachtblauem Grund - ist fiir den Mond hinter der goldenen Scheibe des Zifferblatts versunken. Er driickt auf
den Knopf rechts oben an der Uhr und der Sekundenzeiger beginnt, wieder sekundenschnell zu laufen. Sie
trennen sich wortlos im Mondschein in Riickspiegeln, wo die Ricklichter ihrer Autos auf das Auge treffen, um

im nachsten Augenblick zu verschwinden.

Indem Luz die Deckenbeleuchtung im Wohnzimmer einschaltet, fallt ihm das Kaleidoskop aus Messing auf dem
Couchtisch ins Auge, weil das Licht vom polierten Metall reflektiert wird. Auf der Messinghdiille spiegelt sich Luz
als sei ein Hautchen von seinem Gesicht Uber die Krimmung gezogen. Sein mides Gesicht zieht sich {iber das
Rund in die Léange. Der Spiegel macht ihm ein langes Gesicht, aus dem was er die vergangene Zeit mit Gabriel in
der Dunkelkammer erlebt hat. Es ist ein Gesicht, in dem sich das Gliick, die Mudigkeit, die Hoffnung und die
Desillusionierung der letzten Stunden spiegeln. Luz wei gar nicht so genau, wem er glauben soll, dem
Spiegelbild oder dem Gesicht oder seiner Vorstellung, in der er sich vor kurzem noch ganz anders gesehen
hatte.Bilder tduschen nie. Bilder ligen nicht. Sind es doch unsere Gedanken, die tduschen und glauben machen

wollen und lligen. Es ist alles immer, wie es aussieht. Was wir iber jenes denken, das wir sehen, was sich auf



unserer Netzhaut und in uns niederschlagt, das tduscht. Wir kénnen den Dingen und ihren Erscheinungen

daraus keinen Vorwurf machen, dass sie sich so zeigen, wie sie sind.

Und doch spielen uns unsere Vorstellungen immer wieder einen Streich, wenn sie das Erwartete mit dem

Tatsachlichen vergleichen. Oder sehen wir doch nicht alles, was wir sehen, weil wir fiir vieles blind sind.

Zu erblinden ist flr Luz ein erschreckender Gedanke, denn ganz abgesehen davon, dass er seinen Beruf nicht
mehr austiben konnte, wiisste er nicht mehr, woran er sich halten sollte. Er muss und will sich darauf verlassen
koénnen, was er sieht. Dieses verzerrte Spiegelbild auf dem Kaleidoskop allerdings riickt er zurecht. So sieht er

sich nicht. So fiihlt er sich nicht. Keine Ahnlichkeit. Nicht im geringsten.

Gabriel hatte ihm erzahlt, dass Kaleidoskop so viel wie Schonbildsehen bedeute, und dass ein englischer
Naturwissenschaftler des neunzehnten Jahrhunderts namens Sir David Brewster das erste Kaleidoskop wie das
Wort mit Hilfe des Griechischen geschaffen habe. Wiewohl die griechischen Philosophen das Sehen im Erklaren

der Welt entdeckt hatten oder: indem sie die Welt entdeckten, lernten sie zu sehen.

Pythagoras sei von warmen Sehstrahlen ausgegangen, die der Sehende aussende, und die von dem Gesehenen
reflektiert wiirden. Wahrend Platon die Geheimnisse des Lichts und des Sehens gleichwohl als gottliche
bezeichnet habe. Wie sehr Platon daran geglaubt habe, dass das, was wir sehen, mit einem Mysterium bedeckt
sei, zeige sich in seinem Hohlengleichnis. Dort behaupte er namlich, dass das, was wir sehen, nur ein
Schattenspiel von dem sei, was wirklich ist. Er sagt: Wir sitzen in einer Hohle vor einer Wand und sehen vor uns
die Bilder wie Menschen in einem Film und glauben, es sind die Menschen selbst. Wer nie seinen Blick von der
Leinwand abgewendet und hinter sich geblickt hat, wird den Film fiir das Leben selbst halten. Der Mensch, der
vor der Wand sitzt und der meint, die Bilder vor ihm stellten die Flasche Bier und die Erdnusskerne neben ihn,
und der sich nicht umwendet zu ergriinden, woher seine Nahrung komme, werde in Ketten sich wohlfiihlen
auch wenn er verdursten und verhungern misse, weil eines Tages die Bilder ihm nicht mehr die Nahrung
bringen. Und doch kommt das Entschliisseln der Bilder der Suche nach den Géttern gleich, denn es ist nicht
bewiesen, dass das was wir sehen, nicht das Schattenspiel auf einer universalen Leinwand ist.

»,Konnte es nicht sein, dass wir alle in der platonischen Hohle unserer Fernsehzimmer sitzen? Berieselt vom
Konsumterror und Telefonsex und Dating und Wetten und Klingelténen und Bier, so schon wie Inseln in einem

Waldsee.” Hatte Gabriel ihn gefragt, bevor er auf Epikur zu sprechen kam.

Im Unterschied zu Platon, der davon ausgehe, dass sich hinter den Erscheinungen eine Ursache und Wahrheit
verberge, die mit dem Streben nach Erkenntnis, nach einer Erklarung fiir die Bilder unter Umstanden zu
ergriinden sei, gehe Epikur davon aus, dass sich von den Kérpern Hautchen |6sten, die in der Welt seelenlos ein
Eigenleben fortfihrten und doch immer ein Teil der Koérper selbst seien. Epikur gehe mithin davon aus, dass das
was wir sehen und was sich uns als Korper zeigt, die Wahrheit und Wirklichkeit selber sei. Wobei wir nicht
davon ausgehen dirften, die durch mancherlei Umstande bedingten Trugbilder fiir die Wahrheit zu halten. Die

Korper, die wir sehen, sind daher fiir Epikur als solche die Wahrheit, und nur unsere eigenen Fehler im Denken



bestritten die Wahrheit der Korper. Gleichwohl ergebe sich daraus eine Sichtweise, auf die Wirklichkeit, in

welcher im Sehen immer wieder das als zuverlassig erachtete Wissen liberprift werden misse.

In grolRer Begeisterung hatte Gabriel mit dem Kaleidoskop in der Hand und einem lodernden Feuer in den
Augen davon gesprochen, dass der Dichter und Philosoph Lukrez nicht nur die epikureische Lehre vom Eidolon
Uberliefert, sondern auch die schon durch Epikur von Demokrit ibernommene Lehre von den Korpern und der
Korperhaftigkeit der Welt in wunderschonen Versen und einleuchtenden Beispielen fortgeschrieben habe. Ja,
die Beispiele seien so hell und luftig, dass man sich den Philosophen in einem Garten wandelnd vorstellen

kénne.

,Und dann blickt er in den Wasserspiegel und dichtet und erkennt:
Noch zum klaren Erweise der schnellen Bewegung der Bilder

Dient vor anderen auch das: wann die reine Flache des Wassers,
Wird in das Freie gestellt, bei gestirnetem heiterem Himmel,
Stralen im Augenblicke zurlick die Lichter des Weltbaus.

Siehst du hieraus, wie das Bild so schnell, und im Blicke der Zeit nur
Fallt von den Grenzen des Athers hinab auf die Grenzen der Erde?”

Hatte Gabriel wortgewaltig in seiner hohen Stimmlage deklamiert.

Nicht nur, dass sich von den Kérpern Hautchen, hauchdiinne Folien, die sich auf des Wassers spiegelnde Flache
Niederschlagen, bevor ein Windstof8 sie in der rauen Flache der Wellen zerrisse, nein, auch der Stimme, den
Worten sprach Lukrez ein korperliches Sein zu. Denn wie die Wellen zerrissen schroffe Felswande Stimme und
Wort, so dass sie verdandert und vervielfacht an unser Ohr geldangen. Und auch der Geschmackssinn werde
durch Kérper gereizt. Letztlich, und das betonte Gabriel als ob er das Finale in einem Chor singe, sei fur die
Lehre des Epikur zu beachten, dass es in jedem Einzelnen begriindet liege, wie er die Welt in sich aufnehmen

wolle.

Als Gabriel mit diesen Worten geendet hat, gibt er das Kaleidoskop aus seinen Handen und reicht es an Henry

weiter, der es mit einem Kinderlachen aus Gesicht und Handen ganz unbekiimmert greift.

Luz ist nach wie vor nicht klar, was Gabriel damit gemeint hat und wie er seine Worte tber die Philosophen, die
Luz so fremd klingen, als kdmen sie aus einer anderen Welt, in Bezug auf das Kaleidoskop verstanden wissen

will.

Nein, dieser Gabriel Flug ist Luz ein Ratsel. Wahrend der Zeit mit Gabriel in der Dunkelkammer, war ihm dieser
wie ein Gott erschienen. Danach hatte Luz den Eindruck gehabt, dass Gabriel mit wohlgesetzten falschen
Worten diese Vorstellung hatte willentlich in Scherben schlagen wollen. Uberhaupt wechselt Gabriel seine
Erscheinung wie andere Leute Kleider, denkt Luz. Und blickt zuriick, als Gabriel zuerst nur eine Stimme

gewesen war, dann als uniformierter Beamte im Tlrrahmen gestanden hatte und sich an dem Abend beim Bier



als Mensch gezeigt hatte. Luz ist sich beinahe unsicher, ob Gabriel bildlich gesprochen zu ihm vom Himmel
herab- oder von der Hélle heraufgestiegen ist. Denn wie auch immer er es sehen will, so fasziniert ihn Gabriel
doch dermalien, dass er heute sogar jene Zeit in der Dunkelkammer mit ihm verbracht hatte, um sich und Luz
und das, was fiir eine kurze Zeit zwischen ihnen gewachsen war, mit Worten zu zerstéren. Und wenn es ihn, Luz
Fuchs, nicht zur Verzweiflung treiben miisste, dann kdnnte er sich sogar vorstellen - so wie auf einem
Vexierbild -, dass Sebastian Ruff und Gabriel Flug ein und die selbe Person sind. Dass schon Sebastian ihn aus

dem gleiBenden Licht der Prosektur gereizt hatte, und dass Sebastian irgendwann Gabriel geworden ist.

Zumindest empfindet Luz diese Verwandlung des Einen in den Anderen aus einem bestimmten Gefiihl des
Begehrens, das er fiir Sebastian wie flir Gabriel hegt. Dieses Begehren ist fir ihn wie ein Bild, wie ein Hautchen.
Sebastian ist fiir ihn wie ein Hautchen, wie ein Geist oder Gespinst seines Sehsinns, tUber dessen An- oder
Abwesenheit eben dieses Begehren in ihm entscheidet. Ja, es drangt sich fiir Luz ein Bild auf, in dem Gabriel
und Sebastian vereinigt sind, wie auf einem Trugbild, das den Betrachter mit seinen zwei Ansichten qualt, ohne
dass er eine Ansicht halten konnte. Immer wieder erscheint der Andere, nie lasst sich der Eine ganz fixieren,
halten, behalten. Auch qualt ihn das Bild, weil ihm, wenn er den einen sieht, der andere fehlt, immer entzieht
sich etwas auf dem Bild. SchlieRRlich findet er keine Mdglichkeit, wie diese beiden Bilder zusammengehdren, so
dass er daraus erfahren kdnnte, warum Sebastian und Gabriel ihm so nah beieinanderliegen wie in einem Bild

erscheinen.

Luz beunruhigt die Vorstellung, dass Gabriel Sebastian gekannt haben kdnnte, und dass er etwas mit dem Mord
zu tun haben konnte. Er will diese Moglichkeit nicht in Erwdgung ziehen, sondern sich auf das verlassen, was
sich ihm als Spuren am Tatort ganz eindeutig gezeigt hat, und was er photographisch, haargenau erfasst hat. Es
gibt fir ihn keinen erkennbaren Grund, warum er den Photographien nicht vorbehaltlos glauben sollte. Die
Photographie gibt ihm seinen Augenblick so wieder wie zu dem Zeitpunkt, als er durch den Sucher blickend auf
den Ausldser gedriickt hatte. Es gibt fur ihn zwischen der Belichtung des Films und dem Wiedersehen als Photo

keinen wesentlichen Unterschied.

Er ist Kriminaltechniker. Das bedeutet fiir ihn kategorisch, dass er sich auf das verlassen knnen muss, was sich
als Spur, als ein Zeichen fiir eine Handlung jenes unbekannten, gesichts- und Kérperlosen Menschen im Raum
abzeichnet, den es als Tater zu entlarven gilt. Nur Gber die Aneinanderreihung und Verkettung der Spuren, die
der Unbekannte am Tatort zurlickgelassen hat und die in einem begriindeten Zusammenhang mit der Tat
stehen, ergibt sich fiir ihn eine Art Text, der sich lesen lasst wie eine Tatbeschreibung aus der Feder des Taters.
Mit Hilfe seiner Vorstellungskraft muss Luz den Schliissel zu den Spuren des Taters finden, um das Geheimnis
dessen zu luften, was sich aus den Spuren lesen lasst. Doch gerade diese Vorstellungskraft fehlt ihm im Fall

Sebastian Ruff.

So sehr er sich auch versucht vorzustellen, was passiert sein konnte, es will ihm nicht gelingen. Sicherlich fehlen
ihm Erfahrungswerte, die ihm die Vorstellung erleichtern kdénnte, doch scheint sich irgendetwas in ihm

gleichzeitig zu wehren, eine ihm nicht bewusste, aber vielleicht doch erahnte Denkmoglichkeit durchzuspielen.



So wird ihm denn nichts anderes Ubrig bleiben, als den gesicherten Spuren noch einmal einzeln nachzugehen,
um zu Uberprifen, ob er irgendetwas Ubersehen hat. Und wahrend er seinen Gedanken schon mehr schlafend

als wachend nachhangt, legt er sich ins Bett neben Barbara und schliel3t seine miiden Augen.

Mit bleierner Schwere liegen die Lider (iber seinen Augapfeln, und sein Schlaf ist, als falle er in eine andere
Welt vorbei an Bildern und Gesichtern durch Rdume und StraRen weit, weit weg und dann Uber eine Kante.
Hinunter tiefer, tiefer, tiefer bis hinab auf einen hellbeschienen Sandstrand an einem Meer. Er liegt am Meer in
der Sonne. Und sieht sich zugleich mit geschlossenen Augen am Meer liegen. Die Sonne blendet ihn so sehr,
dass er nicht wagt, die Lider zu 6ffnen, weil er davon gehort hat, dass er erblinden kénne, wenn er in die Sonne
blickte. Das ist ihm eine Angst, die seine Augen schlieft. Fest verschlieBt. So fest, dass er sich sieht wie
schmerzhaft sie verschlossen sind. Sonne, Sand, Meer. Er liegt da, regungslos, eine lange Zeit. Traumzeitlos im
Sand unter der warmen Sonne am Strand. Seine Beine und Arme sind schwer vom Blei des Schlafes. Seinen

Korper fuhlt er gebunden, wie ein Riese von Zwergen gebunden sich fuhlt.

Ganz weit in der Ferne kommen drei Gestalten in der flimmernden Hitze Uber den Sand. Sie kommen. Und
gehen immer weiter weg. Entfernen sich und kommen. Er will ihnen winken, weil er doch Hilfe braucht in dem
Zustand, wie er da liegt: blind, gefesselt und gebunden, bewegungsunfahig. Sie missen ihn doch sehen, wie er
da liegt. Er kann den Arm nicht heben, um ihnen zu winken. Bei aller Kraftanstrengung ist es ihm nicht moglich
zu winken. Die drei Gestalten tanzen im flimmernden Licht der Hitze Giber den Strand. Sie tanzen im Licht, das
flimmert und flirrt, und die Farben sind wie das irisierende Perlmutt im Inneren einer Muschel. Warum
kommen sie und bleiben auf Distanz? Er liegt doch hier im Sand unter der Sonne, die ihm verwehrt die Augen
zu 6ffnen, den Blick von Innen nach AulRen zu wenden. Wenn er die Augen 6ffnet, dann wird er erblinden. Und

sein Korper liegt ausgebreitet da.

Wenn sie tanzen und springen, dann missen sie doch bald hier sein? Ich sehe sie doch. Ich sehe ihre
flimmernden, flirrenden, lichtdurchfluteten Koérper Gber dem weiRen Sand. Sagt er sich im Traum. Seht mich
doch! Schaut her! Hier liege ich und kann nicht fort, und will doch endlich wieder die Augen 6ffnen, aber ... Nur
nicht in die Sonne blicken. Ich darf nicht erblinden. - Wer seid ihr denn? Er beginnt mit ihnen zu sprechen. |hr
huscht wie Lichtfluten im Strom dahin. Tragt ihr denn Schleier? Zeigt eure Gesichter? Wer seid ihr? Was wollt
ihr von mir? lhr misst mir doch helfen in meiner Not, dass ich sehen kann, ohne zu erblinden. Ihr seid so hell.
Seid ihr denn Sonnen aus Licht? Ich habe ... Da ist wieder die Angst. Nein, nicht ndher kommen! Kommt nicht
naher! Bleibt stehen! Ich will eure Gesichter nicht sehen! Nein, nein nicht anfassen! Warum hort ihr mich
nicht!? Nicht anfassen! lhr seid ein gliihendes Schwert. Ja, ich sehe es genau. lhr habt Schwerter unter den
tanzenden Schleiern in euren Augen. lhr tragt sie in eurem Blick. Nein, ich muss um Hilfe rufen, sonst tdten sie

mich mit ihren Gesichtern.

Er holt die Laute aus seinem Brustkorb. Er preRt sie hervor unter der Last der Sonne und des Schlafs. Die Zunge

liegt trocken und schwer in seinem Gaumen. Die Lippen sind taub. Taube Lippen. Bleierne Zunge. Trockener



Gaumen. Ein fremder Mund, und er muss doch um Hilfe rufen. Er formt das Wort mit einem Hauch wie zum
ersten Mal, als habe er noch niemals gesprochen: ,hlll..., hilll..., Hilfeee!”

Er 6ffnet die Augen, die er mit dem Ruf geweckt hat. Und blickt in Barbaras Gesicht.

,Was ist dir denn? Hast du schlecht getraumt?“

,Du?1“ Fragt er schlaftrunken unglaubig seine Frau, als habe er ein anderes Gesicht erwartet.

,a, wer denn sonst? Was traumst du nur, dass du mich ansiehst, als sei ich eine Fremde?“

,Oh, entschuldige, dass ich dich geweckt habe. Habe ich im Schlaf geredet?” Fligt er als bange Frage hinzu.

,Du hast Hilfe gerufen, als seist du in Bedrdngnis. Ich mochte gern wissen, was du getraumt hast, dass du mich
nicht erkennst.”

,Was mir getrdumt hat? - Was habe ich getraumt? - Ich weil} es nicht. Ich weil nicht einmal, ob es mein Traum
war. Er ist weg. Fort! Als war er nie gewesen. - Der Traum ist weg. Ich weil nichts mehr von ihm. Er ist verloren.
- Schon moglich, dass ich von irgendeinem Mordfall getrdumt habe. Manchmal trdume ich von den
schrecklichen Dingen, die ich tagsiiber gesehen habe. Sie qualen mich mit ihrem Grauen. Es gibt Bilder, die sich
mir einbrennen, als wollten sie Besitz von mir ergreifen. - Wie spat ist es?“

»Es wird schon hell. Sicherlich ist es gegen flinf Uhr. Lass uns noch etwas schlafen. Ich bin mide.”

»Ich hab' einen trockenen Mund, als hatte ich Salzwasser getrunken. Schlaf ruhig; ich hole mir noch etwas zum

Trinken.”

In halbwachem Zustand wankt er in die Kiche und hofft, dass er im Schlaf nicht von Gabriel geredet hat.
Gabriel?! Warum Gabriel? Doch von Gabriel kénnte er getrdumt haben. Das gibt es, dass man im Schlaf
anfangt, von etwas zu reden, das geheim bleiben sollte. Davon hatte Barbara allerdings nichts gesagt. Vielleicht
hatte er auch nur leise vor sich hingemurmelt und erst gegen Schluss des Traumes, um Hilfe gerufen. In den
verfuhrerischen Traumen, die der Schlaf aufschlagt, liegt eine ungewisse Gefahr. Nie lasst sich der Verlauf eines
Traumes bestimmen. Der Traum lduft ab — unkontrolliert, willkirlich. Wer traumt? Traumt er sich oder wird er
getrdumt. Und was ist es dann, was getraumt wird. Trdume lassen keine Wabhl. Sie sind eine zweite Realitat, die
Uber ihn herfallt, ohne dass er sich ihrer versichern konnte. Immer verlaufen seine Trdume so, dass er sich nie
erklaren kann, warum wann was passiert. Es ist als rissen sich die Bilder des Tages los und begédnnen ein
teuflisches Eigenleben in den Schlafsdlen seiner Nachte. Glicklicherweise halt sich seine Angst vor den
Traumen, die durch seine Ndchte irren, im Rahmen des Ertraglichen, sonst traute er sich gar nicht mehr die

Augen zum Schlaf zu schlieRen.

Wann traumt einer viel? Hirnforscher kdnnten das womoglich beantworten. Hirnforscher machen Bilder von
trdumenden Hirnen. Er will die Kontrolle behalten. Der Gedanke, dass das Bild seines traumenden Hirns seiner
Kontrolle entglitte, weil er nicht trdumt, sondern getrdumt wird, ist ihm unheimlich. Warum drangt sich in seine
festgefligten Tage eine Art Trdume, in denen die Dinge beginnen ein Leben zwischen dem Tatsachlichen und
ihm zu spielen? Es gibt fir ihn eine Welt, derer er objektiv teilhaftig ist. Und trotzdem sind da diese Tagtraume
die seine Hirn, die ihn erschiittern, seine Wahrnehmung verwackeln: es kommt Bewegung ins Bild: die Umrisse
verwischen, Rander l6sen sich auf, Grenzen verwischen. Er das Kreuz mit den Ketten am Tatort, und plotzlich,

von einem Augenblick auf den anderen verwischen die Formen. Aber nein. Nein, jene zweite Realitat, die sich



ihm dabei ins Blickfeld zu rlicken scheint, ist nur eine Tauschung. Vielleicht eine Krankheit, eine Schwache der
Augen, eine Unscharfe ... Ganz gewiss nicht die Wirklichkeit. Und fiir Tduschungen wird es physische Griinde
geben. Eine Uberanstrengung des Kérpers, Uberarbeitung, Stress. Hormone. Adrenalin. Hypertonie. Er wird den

Griinden mit arztlicher Hilfe nachgehen.

In seinem Alter kann man schon einmal durch beruflichen Stress unter Stoffwechselstérungen oder dhnlichem
leiden. Haufig sind ganz alltagliche Krankheiten der Grund fiir scheinbar bedngstigende Veranderungen in der
Umwelt. Warum sollte sich schon die Welt vor seinen Augen derart verandern, wo er doch ganz genau weiB,

dass er sich darauf verlassen kann, was er sieht und was belegbar ist. Was ist, weil es belegbar ist.



Memory

Die Spur der Erinnerung ein Bilderapparat

Er hatte Gabriel Flug nicht vom Fortgang der Ermittlungen im Fall Sebastian Ruff erzdhlen dirfen. Er weil es.
Und er wusste es, bereits in dem Moment, als er ins Erzdhlen geriet. Der Gedanke, dass er sich aus
personlichen Griinden, in die Gefahr gebracht hat, gegen eine dienstliche Order verstolRen zu haben, lasst ihm
keine Ruhe. Schon seit Tagen gibt es keine neuen Erkenntnisse im Mordfall an dem Callboy. Die ermittelnden

Beamten werden ungeduldig, was zur Folge hat, dass sich das Klima unter den Kollegen verschlechtert.

Seit dem Bild-Zeitungsartikel iber die Aussage von Frau Jansen herrscht eine unterschwellige Aggression,
zumal der Direktionsleiter Andreas Schulz als Leiter der Mordkommission abberufen hat. An die Stelle von
Andreas ist Sylvia Weber getreten, was insbesondere zwischen Andreas und ihr zu einer der Sache kaum
forderlichen Missstimmung gefihrt hat. lhn, Luz Fuchs, hatte der Direktionsleiter nur deswegen nicht von
seinen Aufgaben entbunden, weil Frau Jansen auf Nachfrage des Direktionsleiters erklart hatte, dass der Herr
Kriminalkommissar Fuchs sehr freundlich gewesen sei und ihre Aussage mit eigenen Augen aus ihrem

Wohnzimmerfenster Gberprift habe.

Dass der Fall Herta Jansen quasi zu einem Fall im Mordfall Ruff geworden ist, in den sich Luz verstrickt fiihlt,
findet er auRerordentlich lastig. Denn das vermeintlich harm- und belanglose Verhor von Frau Jansen hatte als
Gipfel der Verwirrung zu einer Anordnung der Direktion gefiihrt, nach welcher homosexuelle Polizeibeamte
nach einem stichhaltigen Alibi fiir die mutmaRliche Tatzeit Gberprift werden sollten. Ein DNA-Test, Abgabe
einer Speichelprobe wurde in Erwdgung gezogen. Allerdings war die Spurenlage am Tatort, wegen der
unlbersichtlichen Menge an fiir einen DNA-Test verwertbaren Spuren, mehr als schwierig. Es gab nicht zu
wenig, sondern zuviel derartige Spuren. Welche Spur hatte man dem Tater am Tatort zuordnen sollen?
Schliefllich gab es eine Unmenge an Haaren, Speichel-, Schweil3- und Spermaspuren. Die Anordnung hatte
deshalb ihrerseits zu einem derartigen Aufruhr, zu einem Klima von Misstrauen und Denunziation gefiihrt -
welcher Polizeibeamte bekennt sich schon zu seinen gleichgeschlechtlichen Neigungen -, dass Luz sich seither
hin- und hergerissen fihlt, ob er Uberhaupt noch ein Wort mit Gabriel Flug wechseln solle. Die Direktion hatte
gar den Sprecher der Schwulen und Lesben in der Polizei einbestellt und hdochst unsensibel einen
Datenabgleich gefordert. Woraufhin der Sprecher der Lesben und Schwulen in der Polizei den
Datenschutzbeauftragten umgehend informierte. Durch Einschaltung des Datenschutzbeauftragten konnte
eine Abgleichung verhindert werden, d.h. der Datenschutz-beauftragte verwies knallhart auf die
Personlichkeitsrechte der Betroffenen, die selbst in einem derartigen Fall nicht beliebig auRer Kraft gesetzt
werden durften. Luz sah das durchaus anders. Die Direktion erhielt indessen vom Innensenator die Anweisung,
die Angelegenheit nicht zu einem Politikum werden zu lassen. Der Fall geriet vollig auBer Kontrolle zu geraten.
Schon munkelten Kollegen von Journalisten, die verdeckt recherchierten und doch eigentlich an die Leine
genommen werden missten. Ein unbedachter Wortwechsel kann nunmehr verraterisch werden. Durch die

freundschaftliche Beziehung zu Flug, von der zumindest Werner Kleinschmidt weil} - Luz hatte ihm von dem



geplanten Segeltorn erzahlt -, ist Luz schon in eine gefahrliche Nahe des Verdachts geraten. Der Segeltorn, die

Zeit in der Dunkelkammer, die privaten Besuche verraterisch, den Verdacht schirend.

Die Vorstellung, dass durch die Zeugin Jansen, die héchstwahrscheinlich einer Sinnestdauschung erlegen war,
augenblicklich nicht nur gegen namenlose Verdachtige sondern auch gegen Polizisten, gegen rechtschaffene
Kollegen ermittelt wurde, bringt Luz' Rechtsempfinden ins Wanken. Ja, wie leicht kénnte er selber unter
Verdacht geraten - zum Verdachtigen werden. Einem Verdachtigen, der sich als beschriebenes Blatt in den
Rollkasten der Karteischranke wiederfinden ldsst. Der heimlich Geliebte ist fiir ihn zu einer Gefahr geworden,
die sich in dem Wort widerspiegelt wie in einem Zerrspiegel seiner Gefiihle. Obwohl er davon lberzeugt ist,
dass Gabriel nicht der Tater sein kann, geht diese Gefahr von ihm aus. Es ist die Gefahr, dass er,
Kriminalkommissar Luz Fuchs, Spurensicherungsbeamter, in den Ruf der Homosexualitdt geraten konnte. Ein
Ruf, der in ihm all die Assoziationen der Strafbarkeit auslost, die fir ihn in dem unaussprechlichen Wort
mitschwingen. Homosexualitdt ist etwas, das er in den ersten Jahren seiner Dienstzeit noch generell zu
verfolgen hatte. Es ist etwas, das Schmutz und lllegalitdt, Dunkelheit und schlechtes Gewissen, das: das Andere

heift.

So sieht er nur die Moglichkeit, seine Familie als Schutz ins Feld zu fiihren. Was er ganz objektiv fur legitim halt,
denn offensichtlich hatte er Barbara einmal geliebt, sonst hatte er sie nicht geheiratet. Er hatte einen
prachtigen Sohn gezeugt, auf den er stolz sein kann. Doch hort er in sich eine Stimme widersprechen, die ihm

sagt, dass er Barbara niemals so sehr begehrt hat wie Gabriel.

In dem Augenblick als er mit dem Namen das Gesicht des Geliebten vor Augen hat, kommt Sylvia Weber in sein
Dienstzimmer und das Gesicht fallt mit seinen Gedanken, die den Vorgangen auBen im Dienstraum weichen,

wie ein Schleier im Sommerwind in sich zusammen.

»,Luz, hast du schon das Gutachten von Doktor Freund gelesen? - Was héltst du davon?“ Holt die junge
Kommissarin ihren Kollegen zuriick in die nlichterne Gegenwart der Ermittlungen zum Mordfall Sebastian Ruff.
,Oh ... - Nein, Sylvia habe ich noch nicht. Enthalt es wichtige Neuigkeiten fir uns?“ Fangt er sich in der Frage,

indem er den Stapel Akten in seiner Ablage durchwihlt.

,Das Gutachten ist gestern aus dem Kriminalpolizeiamt gekommen. Ich habe es dir doch gleich auf den Tisch
gelegt. Du konntest dich ruhig etwas starker in diesem Mordfall engagieren. - Oder ... Blockierst du die Arbeit,
weil ich jetzt die Kommission leite?”“ Setzt die Kollegin, der Fuchs nunmehr gewissermallen unterstellt ist,
erregt nach.

»Andreas und du, ihr beide habt doch den Bockmist mit der Frau Jansen gebaut. 'Lombroso lebt'. Ihr habt
Nerven, eine alte Frau derartig vor den Kopf zu stoBen. lhr hattet ihr gleich sagen konnen, dass sie

phantasiert.”



,Sylvial“ Kontert Luz: ,,Mir ist diese ganze Angelegenheit mindestens genauso peinlich wie Andreas. Ich fiihle
mich in gleicher Weise schuldig. Dass die ganze Sache derart aus den Fugen gerat, konnte ich allerdings ganz
gewiss nicht ahnen. Klar?!“

,Okay, aber versteh' bitte, dass der Prasident mir im Nacken sitzt. Ich steh' unter einem irrsinnigen Druck von
Oben. Gar nicht auszudenken, wenn tatsdchlich ein Uniformierter der Mérder ist. Moglicherweise ist das ein
Killer, der noch einen Callboy umbringt. - Wie steh' ich dann da? - Im Ubrigen ist das sehr verwirrend fiir mich,
was ich bei meinen Ermittlungen liber Uniformen erfahren habe.” Lenkt Kriminalkommissarin Weber auf ein
sachliches Gesprach zuriick. ,Stell' dir vor: in dieser speziellen Szene, aus welcher der Ruff seine Kunden holte,
gibt es eine Art Uniformfetischismus, die ganz eindeutig sexuell ausgerichtet ist.”

,Wie meinst du das?”

Hakt Fuchs nach, um genaueres zu erfahren.

,Wir haben bei unseren Ermittlungen von verschiedenen Zeugen, die zum Bekanntenkreis von Sebastian
gehorten, erfahren, dass es Manner gibt, die ganze Kleiderschranke voll von Uniformen haben, die sie tragen,
wenn sie mit einem anderen Sex machen.”

,Die ziehen sich Polizeiuniformen, Bundeswehruniformen oder NS-Uniformen an und treiben es dann mit
einem anderen. Polizei und Armeeuniformen aus aller Herren Lander.”

»Moment 'mal, wenn du das so erzdhlst,” - Luz setzt sich gerade auf seinen Stuhl — ,dann kénnte es also auch
sein, dass der Morder tatsachlich eine Polizeiuniform getragen hat, aber gar kein Polizeibeamter sein muss. Der
Tater hatte ein Uniform an, weil das zur Sexualpraktik gehort, die er mit dem Callboy durchgespielt hat.”

Luz fuhlt einen Kloss, der ihm die Luft zu nehmen drohte, aus seinem Hals weichen.

»,Genau das ware moglich, Luz. Was uns allerdings zur Zeit nicht sehr viel weiterhilft. Diese Moglichkeit
erweitert nur wieder den Kreis der Verdachtigen. Und es ist eine Szene, an die wir nicht 'rankommen. Aber es
ist sehr wahrscheinlich, dass Frau Jansen den Mérder doch gesehen hat. - Mir scheint allerdings, dass wir uns in
diesem Fall nicht auf Augenzeugen, beziehungsweise die Augenzeugin verlassen kénnen, denn eine konkrete
Taterbeschreibung hat sie letzten Endes nicht zustande gebracht. - Ich habe immer wieder das Gefiihl, dass wir
in diesem Mordfall etwas Ubersehen oder gar nicht sehen, weil wir nicht den richtigen Blick daftir haben.”
Beginnt die Kommissarin zu gribeln.

»Was soll das heiRen, Sylvia, dass wir nicht den richtigen Blick haben. Das ist doch Unsinn. Du hast von mir
erstklassige Photos bekommen ...“

Sylvia Weber holt Luft, will etwas sagen, doch Luz kontert weiter:

,Lass mich doch erst 'mal ausreden. Die Photos vom Tatort, von der Leichenauffindung, von den Spuren und
der Sektion sind einwandfrei. Ich versteh' mein Handwerk, ich weiR, wie ich meine Kamera einsetzen muss.
AuRRerdem habe ich eine ganze Reihe von Mikrospuren asserviert. SchlieRlich gibt es die Spuren aus dem
Zimmer des Opfers beim Wirt. Die Spuren miissen eben verniinftig kombiniert werden. Das ist es, was in dieser
Mordkommission nicht klappt.”

Trotzdem sich die junge Beamtin angegriffen fuhlt, sucht sie einzulenken:

»Aber Luz, das ist es doch, was ich meine. Um die richtige Kombination der Spuren herauszufinden, missen wir

eine Vorstellung von dem haben, was sich zugetragen haben kénnte. Wir miissen die richtigen Fragen stellen.



Aber an diesem Punkt kommen wir mit unserem Routinewissen nicht weiter. Wir tappen ganzlich im Dunkeln,
was das Motiv und den Tathergang anbetrifft.”

Die Kriminalkommissarin geht ans Fenster und schaut mit nachdenklichen Blicken aus dem Zimmer in einen
anderen Raum, um einen Gedanken zu fixieren.

,lch erinnere mich nur immer wieder an diesen Mordfall, von dem ich auf der Polizeischule gehért habe. In
einem Waldstick auf einem Forstweg wurde die Leiche eines jungen Mannes mit abgetrenntem Glied
gefunden. Wie sich herausstellte, gehorte der junge Mann dem Strichermilieu an. Die ermittelnden Beamten
mussten in dem damals sehr diskreten Homosexuellenmilieu mit den Nachforschungen beginnen. Aber sie
hatten keinerlei Vorstellung davon, was sich Giberhaupt in dem Milieu abspielte, weil Geschlechtsverkehr unter
Mannern strafbar war und es keine Madglichkeit gab, darliber zu sprechen. Es war einfach tabu, von dieser

Sexualitat zu reden.”

»Was schreibt Doktor Freund Uber die Aufzeichnungen, die ich sichergestellt habe?”

Will Luz Fuchs jetzt wissen, um einen neuen Faden aufzunehmen.

»Ich hatte es besser gefunden, wenn du das vorldufige Gutachten mit eigenen Augen durchgelesen hattest. -
Ich bezweifel, dass uns das Gutachten weiterbringen wird. Es enthélt keinerlei konkrete Taterhinweise.”

,Fass doch kurz 'mal die wichtigsten Punkte zusammen, damit ich mir ein Bild machen kann. Ich habe keine
Lust, das ganze Gutachten durchzulesen.” Fordert Luz Sylvia freundlich auf.

»Also gut, ich werde die Ausfiihrungen von Doktor Freund kurz zusammenfassen. Du musst allerdings
entschuldigen, wenn ich auf die psychologischen Fachausdriicke verzichte.”

Womit die Kriminalkommissarin beginnt, ihrem Kollegen lber das vorldaufige Gutachten zu referieren.

Sie erzdhlt Luz, dass Freund die Aufzeichnungen des Sebastian Ruff unter kriminalpsychologischen
Gesichtspunkten analysiert habe, was in der Natur der Sache liege, ihr jedoch keine neuen Einblicke gewahrt
habe. So sei Freund zu dem Schluss gekommen, dass der Autor unter erheblichen masochistischen Neigungen
gelitten habe. Wobei der Masochismus und die Bedeutung der damit zusammenhdngenden Sexualpraktiken,
far die Psychologie nach wie vor, fiir sein Daflirhalten, nicht geklart seien, sondern sich moglicherweise am
ehesten mit der therapeutischen Praxis eines Seelendramas vergleichen lieBen. Zu denken sei auch an eine
Ersatzfunktion fiur seelische Reinigungsprozesse, wie sie im Rahmen religidser Veranstaltungen ublich seien.
Dabei denke er zum Beispiel an GeiRelungen oder SelbstgeiBelungen im Rahmen von Bufhandlungen. Im
Zusammenhang mit diesen Neigungen stehe, wahrscheinlich auch die Zwangsneurose sich mit dem Heiligen
Sebastian zu identifizieren. Wiewohl die Legende des Heiligen das religiose Muster von Erniedrigung und
Zerstorung des Korpers bis hin zum Verschwinden des Korpers in der Kloake und dem Sieg des Glaubens in der
Variante einer Himmelfahrt des Korpers als Vision durchspiele. Weiterhin lasse sich fiir ihn nicht klaren, ob sich
der Wunsch nach einer rituellen Beschmierung mit Fakalien noch im Rahmen der zwanghaften Identifikation
mit der Geschichte des Heiligen bewege, oder aber eine Wunschvorstellung von archaischen Riten bedeute.
Freund komme schlielRlich die verschiedenen Symptome zusammenfassend zu dem Schluss, dass auch eine

ausgepragtes Borderline Syndrom bei Sebastian Ruff vorgelegen haben konnte. So sprachen die in der



Ausilibung der Callboy-Tatigkeit manifestierte und institutionalisierte Promiskuitdt ebenso, wie Masochismus

und Selbstzerstérungsphantasien fir eine schwere Personlichkeitsstérung.

Vorstellbar sei dabei der Versuch, den Verlust eines Kérpergefiihls oder Kérperbewusstsein durch den Kontakt
mit und dem Geruch von Urin und Kot im Rahmen ritueller Handlungen riickgéngig zu machen. Das kdnne er
jedoch deswegen nicht entscheiden, weil er kein Anthropologe sei. Gewisse Zusammenhange seien mithin

nicht zu leugnen.

SchliefRlich habe der Mann, unter einer psychotischen Beziehung zu Photos gelitten. Sebastian Ruff habe - alle
Aspekte zusammengesehen - unter einer Personlichkeits- ebenso wie einer Wahrnehmungsstorung gelitten,
nach welcher er jedes Photo von sich als einen Teil seiner selbst gesehen und sein Ich dadurch als ein
Verstimmeltes erfahren habe. Die Vorstellung, die er von sich gehabt habe, sei in einem standigen und - wenn
man eine Chronologie der Texte annehmen wolle - bestdndig anwachsenden, eskalierendem
Spannungsverhaltnis zu Photos von sich in der Welt gewesen, was ihn zu der Wahnidee getrieben habe, er
konne weder mit seinen Photos noch gegen seine Photos existieren. Wahrend es durchaus eine
Betrachtungsweise gebe, nach welcher Photos mit den Schatten der Toten im Hades zu vergleichen seien, habe
Sebastian danach getrachtet, seine Schatten zu verwischen, seine Spuren zu tilgen, weil er sich von ihnen
bedroht gefiihlt habe. So gesehen habe sein Ich nicht dem Druck der Photographie als ein Dogma der
Wirklichkeit standgehalten.

Luz Fuchs hatte Sylvia gegen Ende ihrer Zusammenfassung nur noch ungldubig mit hochgezogenen
Augenbrauen angesehen. Die Rede liber die Photos und von dem Druck der Photographie stoBt bei ihm auf
ganzliches Unverstandnis, denn er muss sich doch auf die Garantie der Photographie fir die Abbildbarkeit von

Wirklichkeit verlassen kdnnen. Sie ist ihm ein Mittel der Erkenntnis in seiner kriminalistischen Arbeit.

,Gibt es in diesen Aufzeichnungen Namen von Freunden, von Kunden, von Menschen aus Sebastians Leben,
denen wir nachgehen konnen?”“ Will der Kriminaltechniker wissen, denn nichts erscheint ihm wichtiger, als
endlich an Namen als Spuren heranzukommen.

»Nein, davon schreibt Doktor Freund nichts. Aber die Transkription der Aufzeichnungen von deinen Photos in
Maschinenschrift liegt dem Gutachten bei. Sieh bitte noch 'mal hinein.”

Schlagt ihm Sylvia vor, die mit den referierten Ausflihrungen anscheinend ebenso wenig wie Luz anfangen
kann. Statt eines Taterprofils hatten sie ein Opferprofil erhalten. Sie brauchen indessen ein Taterprofil.

,Gut. Ich werde mir die Umschrift sofort vornehmen.”

,Luz, denk bitte daran, dass um vierzehn Uhr die Beerdigung von Sebastian Ruff auf dem Zentralfriedhof
stattfinden soll. Ich méchte, dass du dort hinfahrst. Ich will Photos von den Trauergasten haben. Du weildt, wie
aufschlussreich sie sein konnen.” Tragt die junge Leiterin der Mordkommission ihrem Kollegen auf, als sie sich
schon in Richtung Tir zum Gehen wendet, und Fuchs sich daranmacht, mit einem Leuchtstift die Namen in den

Aufzeichnungen zu markieren.



Er liest die Aufzeichnungen quer, sucht Namen und unterstreicht diese: Marylin Monroe, Jesus, Gott, Mutter,
Gabriel, Sebastian, Sébastien, Jesuitenpater, Sebastianus Chimura, Prinz, Vater, Kaiser, Teufel, Christus, Lucine,
der Andere, Axel H., Gustave Moreau, Salomé, Odysseus, Amor. Als er den Namen Gabriel mit der
phosphoreszierenden Farbe des Textmarkers tGbermalt, stutzt er fiir einen Moment, liest nach und verwirft
sogleich den Gedanken einer unwahrscheinlichen Ahnung. Den Callboy Axel H. hatten die Kollegen ohnehin
schon im Zuge der ersten Ermittlungen Uberprift. Es war seiner Erinnerung nach der junge Mann, der sich
gegen die Bezeichnung als Stricher gewehrt hatte. Er scheidet als Tater aus. Nach dieser fliichtigen Durchsicht
hat Luz Fuchs nicht den Eindruck, dass die Namen sich auf die Wirklichkeit beziehen, sondern eher den
Geschichten als Phantasien Sebastians entspringen. Phantasien allerdings, die nach den Worten Sylvias und den
Untersuchungen Doktor Freunds aus einem Leiden an dem stereotypen Wirklichkeitsversprechen der

Photographie resultieren sollten, wenn er das richtig verstanden hatte.

Die Trauerfeier fur Sebastian Ruff soll in Kapelle 7 des Ohlsdorfer Zentralfriedhofs abgehalten werden, wohin
sich Kriminalkommissar Fuchs rechtzeitig begibt, um bei aller gebotenen Diskretion den Verlauf und vor allem
die Reaktionen der Trauergdste photographisch genau festzuhalten. Haufig lasst sich aus der An- oder
Abwesenheit von Personen, die als Trauergidste entweder erwartet oder nicht erwartet werden, ein Schluss
ziehen, der fur den Fortgang der Ermittlungen nitzlich sein kann. Die Person selbst wird auf dem Photo zu

einem Zeichen fir die Beziehung zum Mordopfer.

Die photographische Dokumentation einer Trauerfeier fir das Opfer in einem Mordfall mit unbekanntem Tater
ist fiir Fuchs eine wiederholt gelibte Aufgabe, die mit routinierter Diskretion ausgefiihrt sein will. Obwohl sich
die Trauerfeier fiir ein Mordopfer von einer, wenn man so will, privaten Trauerfeier unterscheidet - doch ist
eine Trauerfeier nicht immer eine 6ffentliche Angelegenheit, ein Ritus fir die Lebenden -, fiihlt sich Fuchs als
Chronist im Angesicht der Trauer der Hinterbliebenen immer etwas unwohl. Er ist nicht an dem Geschehen
beteiligt, was ihm auch wieder eine Erleichterung hatte sein sollen. Jedoch hat er gerade deswegen das
unangenehme Geflhl, dass er dadurch nicht nur ein AuBenstehender ist, sondern ein AusgestoRener, der an

dem kollektiven Gefiihl der Trauer nicht teilhaben darf.

Andererseits sind ihm Trauerfeiern auch immer ein Beweis flr einen tieferen Sinn der Photographie, wobei er
sich gar nicht auf das im norddeutschen Raum getibte Ritual beziehen will, dass die mit Blumen und Krdanzen
frisch geschmiickte Grabstatte photographiert wird, vielmehr an die in slidlichen Landern gebrauchliche Sitte
denkt, dass dem Sarg ein Photo des Verstorbenen vorweg getragen wird und spater die Grabstatte selbst mit
einem Photo des Toten als Erinnerung an sein Leben und sein Aussehen verziert wird. Er ist (iberzeugt von der
Ansicht, dass die Photographie ein Stiick Leben dem Tod entreif3t, die Entgliltigkeit des Todes durchbricht und
den verwesenden Kérper konserviert: so ist es gewesen: so ist er/sie/es gewesen: so hat er/sie/es ausgesehen:

so haben wir ihn/sie/es gekannt.



Hierin sieht Luz Fuchs Uber seine berufliche Tatigkeit hinaus eine Wertschatzung seines Photographierens, die
ihm ein wohliges Gefiihl bereitet, ihn als Photographen tief befriedigt. Wahrhaft gerihrt war er gewesen, als er
auf der Toteninsel San Michele das Grab einer jungen Frau entdeckte, das ihm beinahe die gesamte
Lebensgeschichte der Frau in Photographien und Gegenstanden aus ihrem Leben zeigte. Dort war nicht nur das
Ubliche Portraitphoto auf der Grabstelle angebracht, sondern es gab mindestens zwei Farbphotos, an die er

sich erinnert, welche die junge Frau in all ihrer Schonheit als Balletttdnzerin zeigten:

Sie tanzt auf den breiten Stufen eines venezianischen Palastes mit einem Lacheln, das eine liberschaumende

Lebensfreude verrat. Auf diesem Photo tragt sie ein folkloristisches Kostiim.

Auf dem anderen Photo tragt sie ein luftiges Sommerkleid und lehnt sich in einer ballettdsen Pose an die Reling

eines Schiffes, das mit ihr davonféhrt.

Zu den Photographien, die das Leben der Toten lber ihren Tod hinaus ganz wie in Wirklichkeit wiedergaben,
kamen: der aufwendige Blumenschmuck, der weiRe Marmor, die Inschrift des Namens, des Geburts- und des
Sterbedatums und ein vergoldeter Ballettschuh, der mit der Spitze auf der Marmorplatte steht, als wolle die
Tanzerin gleich in ihn hineinschliipfen, um fort, weiter, auf und davon zu tanzen. Beim Anblick jener Grabstatte

hatte Luz Fuchs wirklich den Eindruck gehabt, dass die junge Frau an diesem Ort lebendig war.

Es gehort nicht zu seinen Aufgaben, nach den Griinden fiur diese durchaus birgerliche Feierlichkeit fir den
Callboy Sebastian Ruff zu fragen. Jedenfalls hat er eine derart umfangreiche Trauergemeinde nicht erwartet.
Der kleine Vorraum der Kapelle, in dem sich die Trauergaste versammelt haben, um auf den Beginn der

eigentlichen Feier in der Kapelle zu warten, ist beinahe vollstandig ausgefillt, alle Bankplatze besetzt.

Er ist ein wenig zu spat, denn es hdtte mehr in seinem und dem Interesse der Ermittlungen gelegen, die ersten
Aufnahmen von den Trauergasten bei der Anfahrt zu machen. Doch nun, da er noch einige Umwege lber den
Ohlsdorfer Friedhof gefahren ist, weil er sich einmal mehr an den traumhaften hell- und dunkelvioletten, roten,
blauen und weillen Kaskaden des Rhododendrons links und rechts auf den Alleen nicht hatte sattsehen
konnen, ist er darauf angewiesen, die ersten Photos mit Blitzlicht im Kapellenvorraum zu schieBen. In der Kiirze
der Zeit, die Kriminalkommissar Fuchs jetzt zur Verfligung steht, benutzt er den Computerblitz seines
Blitzlichtgerates: Minolta 2000 X. Er weil}, dass er damit bei der schwarzen Bekleidung der Trauergaste die
Gefahr eingeht, dass die Gesichter Uberbelichtet werden, weil der Computerblitz sein Licht hinausschleudert,
die schwarzen Anziige und Mantel das Licht nur schwach reflektieren und der Blitz deswegen erst nach einer
programmierten Dauer der Belichtung, die sich auf das Schwarz der Kleidung und nicht die hellen Gesichter

einstellt, erlischt.

Fiir Sekundenbruchteile zerreift das Blitzlicht - der Computerblitz steuert die Verschlusszeit seiner
Spiegelreflexkamera - das feierliche Halbdunkel des Warteraums. Bereits nach dem ersten Blitzlicht wenden

sich die Trauergaste mit vorwurfsvollen Blicken gegen Luz.



Vielleicht wiirde er etwas taktvoller sein, wenn sich die Trauergemeinde zu einer weniger kuriosen Trauerfeier
zusammengefunden hatte. Denn der biirgerliche Rahmen will so gar nicht zu dem Tod eines Callboys passen. So
aber ist ihm beim ersten Uberblick aufgefallen, dass die Trauergemeinde offensichtlich zum gréRten Teil aus
recht jungen Mannern besteht, die den Toten aus, wie er sagen wirde, beruflichen Zusammenhangen gekannt
haben mogen. Es ist eine Versammlung blasslicher junger Manner in schwarzer Kleidung, die entgegen ihrer
Gewohnheit, freundlich und verlockend zu lacheln - jedes Lacheln ein Versprechen -, jetzt eine ernste Miene
zur Schau tragen. Ihre Gesichter gleichen einander wie Gesichter aus Magazinen, in denen der Blick zur Pose

wird.

Als die beiden Fligel der Tir zur Kapelle aufschwingen, stromen das helle Kerzenlicht wie der sonderbare
Geruch von Trauergebinden und heiBem Wachs in den Vorraum, wahrend sich die Trauergemeinde in Richtung
Kapelle in Bewegung setzt und sich von Licht und Duft und Musik gefangen nehmen lasst. Erstaunt stellt Fuchs
fest, dass der Blumenschmuck in den Hamburgischen Farben Rot und Weill gehalten ist. Zeichen patriotischer
Gesinnung. Eine Tradition freilich die Fuchs in diesem Zusammenhang noch absurder erscheinen will, als sie es
haufig schon bei gewdhnlichen Trauerfeiern ist. Die Gesichter erstarren unter dem Ernst einer tddlichen
Gewissheit als seien sie in Wachs gegossen. Zu den Klangen der Stabat Mater von Dvorcak nehmen die Gaste
ihre Platze auf den Holzb&nken ein. Es ist ein Tonband, das abgespielt wird. Jenes Tonband, schieRt es Luz wie
ein Blitz durch den Kopf, das wahrend der Mordtat gespielt wurde. Aber nein, jenes hatte er selber
sichergestellt. Doch worin unterscheidet sich schon ein Tonband von einem anderen mit der gleichen

Aufnahme?

Indem die Trauergdste ihre gesenkten Blicke auf den Sarg mit dem Toten ausrichten, springt Fuchs - als sei er
unsichtbar, und er denkt sich zur eigenen Uberwindung, dass er es ist - vor den beiden Reihen in eine halbe
Hocke und nimmt zwei Photos von diesem seltsamen Arrangement auf. Woraufhin er sich gelassener auf eine
der hinteren Banke setzt, die Musik hort und auf das Ende der Trauerfeier wartet, um am Grab noch einige,

moglicherweise erhellende Photos zu schielRen.

In einem Augenblick, da er die Augen schlieBt und der Stabat Mater wie in einem Konzert lauscht - er hatte sich
ohnehin vorgenommen die Messe zu hoéren, um eventuell etwas Uber den Zeitraum, in dem die Tat
stattgefunden haben musste, herauszufinden -, beginnen sich vor ihm phantastische Szenen abzuspielen, die
ihn in ihren Sog ziehen. Es sind Gedankenbilder, die aus einer anderen Vorstellungswelt kommen. Es ist ein Sog
von Bildern, die vor seinem inneren Auge heraufstrahlen, als habe er ein drittes Auge, das sieht, ohne dass es

die Bilder jemals gesehen hatte.

Es sind Bilder von Kérpern, die sich aus einem Nichts, als dass sie gesehen werden wollen, entstehen. Kérper
nur mit dem Willen beseelt, sich zu zeigen. Es sind Korper eines jungen Mannes, die in perlmutternen Farben
irisieren bis in ein Nirgendwo von Zeit und Raum. Von der ersten Vorstellung eines Gesichts, immer das gleiche,
ausdruckslose Gesicht, bis hin zu den individuellen Ziigen eines Gesichts aus dem Lust spricht, entwickelt sich

das Bild wie aus einem Namen.



Es ist am Anfang das Gesicht einer lkone. Ein Gesicht ohne Lust, ohne Schmerz. Nur die Vorstellung von einem
Gesicht, das dem Leben in einer Gewissheit entriickt ist, die auf ein AuRerhalb von Zeit und Raum deutet. Mit
Augen, die auf den Betrachter gerichtet nicht sehen, weil sie sich nach Innen richten. Rein und klar erhalt das
Gesicht im goldenen Raum die weichen Ziige der Unschuld und Gerechtigkeit. Es ist das Gesicht eines Knaben,
so zart und mild wie das Lacheln einer Jungfrau. Mit dem Ausdruck eines Schmerzes reiflt sich das Gesicht aus
der Entriickung und wird Mensch, in dem der Mensch sich erkennt. Es ist ein Leiden und ein Schmerz, an dem
Leben des Menschen, aus dem sich der Blick nach oben in eine ersehnte Ferne richtet. Bis sich abermals die
Ziige verdndern, sich entspannen, die Anspannung des Schmerzes dem Lacheln der Lust weicht und das Gesicht
einen lebenden Kérper erhilt, der sich in den Fesseln der Seile windet. An einem Baum windet, die Muskeln
spannt und Kraft gewinnt. Im Lacheln die Lippen zur Lust sich formen, als schmeckten sie die Kiisse der Blicke.
Der Kérper wird Fleisch und badet sich im perlmutternen Glanz wie in einem Begehren, das die Pfeile im Leib
nicht leugnet. Und der Glanz auf dem Korper wird Licht, als entzdge sich der Begehrte ganz dem Begehren.
Doch wieder bricht aus dem Licht ein Kérper hervor, der sich nunmehr in den Schmerzen der Lust windet und
walzt und sich nicht sattschmecken kann an den blutenden Pfeilwunden und den kdéstlichen Kissen des

Geliebten.

Mit der Kraft eines Wortes fallen die Gesichter, die Miinder, die Augen, die Locken, die Kérper und Posen des
Todes zusammen in das Antlitz eines jungen Mannes, der in einem Lichtraum wie in einem Raum aus Licht auf
einem Aluminiumtisch liegt und im nachsten Augenblick wie auf geheimes GeheiR in einem Spiegelraum
ausgebreitet auf dem Boden sich streckt. Er hat das Lacheln in seinen offenen Augen und um seine Lippen, das
Tote zum Leben erweckt: Mit gefesselten Armen und Beinen steht er breitbeinig an ein Kreuz gebunden und
aus seinem Munde flieBen Schreie in Spruchbdndern, Stréme von Spruchbandern, als befreie er sich von den
Schmerzen einer Angst. Einer Angst, die sich Bahnen wie Flussldufe ... Uber alle Ufer treten ... Ddmme brechen
... Einer Angst vor dem Verlassenwerden, der Leere, der Einsamkeit sowie einer Angst, die das Leben hinter sich
lasst. Es ist die Angst vor dem Geriicht eines Bildes, das nur einen Namen hat und immer wieder das Gleiche
meint. Es ist eine Angst, die er immer wieder unter Schldagen, weillen, heiRen Wachstropfen der Kerzen, unter
den lustvollen Schmerzen seines Korpers mit dem Brillen eines Tieres in Spruchbandern hinausschreit. Und
nun ... Nun ritzt das Messer seine Haut nicht mehr. Es sticht in ihn hinein. Herz um Herz. Und seine Angst fliefSt
aus. Es offnet den Korper und fillt, fullt seine Sinne mit der Lust der Schmerzen, die ohne Angst ist. - Und vor
den Schreien steht einer, der das Messer fiihrt, dessen Gesicht so hell ist wie das Licht eines Scheinwerfers, der
den Korper vom Kreuz schneidet, der aus dem Raum zum Fenster hinaussteigt. - Er 6ffnet das Fenster zu
ebener Erde, steigt auf das Fensterbrett und zieht das Fenster von auRen an. Er stellt sich ins ddmmernde Licht
des Tages noch und streicht seine Polizeiuniform mit den behandschuhten Handen glatt. Seine Bewegungen
sind ruhig und bedacht. Nur wélbt sich eine Schwellung in den Schritten seiner Flucht, die wie die Gewissheit
ist, dass eine Entdeckung seiner Tat aulRerhalb des Vorstellbaren bleibt. - Doch dieses Gesicht, das fehlt. Es fehlt

ein Gesicht. - Dreh dich um um um um ...



,»... dum videbat nati poenas - poenas incliti.“ Verhallt das Finale des ersten Satzes der Stabat Mater im Klang
der Horner, einem zweifachen Pizzikato der Violinen und Harfen, dem Hall der Pauken und dem Ton der

Holzblaser, als Luz Fuchs seine Augen 6ffnet und eine Frau sieht, die mit leerem Blick davongeht.

Einige Reihen schrdg vor ihm erkennt er Frau Jansen im Profil. So |dsst er seine Blicke durch die Sitzreihen in der
Kapelle schweifen und entfernt sich mit seinen Gedanken wieder vom Geschehen, das vor seinen Augen

ablduft, ohne dass es ihn beriihrt.

Er kann sich nicht mehr daran erinnern, was sich ihm gezeigt hat, wahrend er mit geschlossenen Augen der
Musik gelauscht hatte. Sobald er die Augen 6ffnet verschwinden die Bilder, die sich in seinen Traumen zeigen.
Allein wenn er noch schlaftrunken mit halbbewussten Gedanken das Getrdumte auffangen kann, behilt er
zuweilen den Traum, obwohl es ihm immer wieder unmoglich erscheint, einen Traum zu erzahlen, denn ihm ist,
als setze sich ein Traum aus Photos, oder besser Diaprojektionen zusammen, die Ubereinander projiziert
werden oder Gberbelichtet sind. Auch an Unschéarfen und Farbverdanderungen in seinen Traumen meint er, sich

erinnern zu kénnen.

Er hat davon gehort, dass das Traumen haufig mit dem Film verglichen wird, was ihm jedoch ein fremder
Gedanke ist. Denn der Film, so sieht er es mit seinen Augen, setzt ein Zeitkontinuum mit der Vortauschung
einer ununterbrochenen Bewegung. Ein Film hat eine Dauer, die ihm in seinen Traumen aufgehoben scheint.
Nicht dass ein Traum keinen Zeitraum beanspruche, oder dass er zu einer Geschichte sich flige, wenn man ihn
erzdhlt. Aber liegt das nicht gerade im Erzahlen begriindet und damit im Sprechen als einem notwendigen

Fortlaufen.

Bei diesem Gedanken muss er schmunzeln, denn aus dem Satz ergibt sich ein Gedanke: Hatte er nicht
wiederholt eine Fernsehsendung mit dem Titel ,Als die Bilder laufen lernten” gesehen, womit die Anfange der
Filmzeit gemeint waren? Sollte man diese Sendung nicht besser ,Als die Bilder erzdhlen lernten” nennen? Denn
die Entwicklung des Films bestand doch in einem Fortschreiten der Bilder, die immer weniger verbindende
Worte bedurften. Erst waren es holperige, kantige, unnatirliche Bewegungen gewesen. Zwischen zwei
Sequenzen misste ein eingeblendeter Text, die Geschichte zusammenfiigen. Nein, die Verwandtschaft von Film
und Photographie hat fiir ihn eher etwas zufalliges und im nachhinein Gewolltes. Aus den rein technischen
Zusammenhdngen war die Geschichte des Films aus der Photographie erkldart worden. Das Wesen der

Photographie unterscheidet sich aus seiner taglich gewonnen Erfahrung grundlegend von dem des Films.

Und wenn er so strikt zwischen Film und Photographie trennt, dann ist es fiir ihn offensichtlich so, dass der
Traum sehr viel mehr mit einer losen Diaserie zu tun hat als mit einem Film. Jedes einzelne Dia, was nichts
anderes als die gerahmte Belichtung eines Umkehrfilms ist, tragt ein vollstandige Information. Indem durch
eine aufgezeichnete Belichtung auf einer transparenten Folie ein Lichtstrahl fallt, wird die Photographie vor
einem Hintergrund sichtbar. Das Lichtspiel, dass ein Diapositiv jenes als Licht wiedergibt, was durch Licht

aufgezeichnet worden ist, hat fir ihn eine bestandige Faszination, obwohl er im dienstlichen Bereich das Photo



als eine Art Schriftstlick aus rein praktischen Erwagungen vorzieht. Das Diapositiv ist immer die unmittelbare
Belichtung einer beschichteten Folie. Gegenliber der Photographie im zweifachen Belichtungsprozess des
Negativ-Positiv-Verfahrens entfallt beim Dia der zweite Entwicklungsvorgang. Diese unmittelbare Aufnahme
erinnert ihn wiederum an seine Traume, denn der Augenblick wird in seinen Trdaumen projiziert. Die
Traumprojektionen allerdings kdnnen wie bei der Diaprojektion durch ein Versehen seitenverkehrt oder auf
dem Kopf stattfinden, was ihm das Behalten oder gar das Erzdhlen seiner Trdume so sehr erschwert. Hinzu
kommt fiir ihn, dass Dias anders als Photos etwas Privates haben, denn er besitzt Diaserien liberwiegend aus

seinem privaten Lebensbereich: Dias von Barbara und Henry oder von Familienfeiern.

Eigentlich hatte er Gabriel Flug mit einem Diafilm photographieren wollen, aber es gibt keine SchwarzweiR-
Diafilme im Handel. Dabei ist doch das Positivverfahren des Dia, historisch gesehen, das urspriinglichere. Die
Daguerreotypie ist ein Positivverfahren, wahrend die Kalotypie des Wiliam Henry Fox Talbot das erste Negativ-
Positivverfahren und damit der eigentliche Beginn dessen ist, was er unter Photographie versteht. Die
modernen Sehgewohnheiten fordern jedoch die Farbigkeit des Lichts in der Diaprojektion. So hatte er aus
Mangel und weil ihm die SchwarzweiBR-Photographie groRRere gestalterische Freiheiten erlaubt, Gabriel Fug mit

einem handelsiblichen Negativ-Film photographiert.

Ohne die Worte zu héren, die durch die Kapelle hallen - sicherlich wird ein Lebenslauf des Toten erzihlt, der
wenig mit dem ihm Bekannten Uber Sebastian Ruff zu tun haben dirfte - wird nicht immer zu solchen Anldssen
eine Geschichte erzdhlt, die mehr von den Winschen und Sehnsiichten der Lebenden handelt als von den
Lebensaugenblicken des Toten: mit aller Vorstellungskraft werden Lebensabschnitte zusammengefligt und
positive Eigenschaften heraufbeschworen -, bleibt sein Blick auf dem Sarg mit dem toten Korper haften. Was
mogen wohl die anwesenden Gaste von dem Korper in dem Sarg denken? Sicher werden sie sich einen Korper
zusammensetzen, die sie gekannt, den sie in einem Liebesakt beriihrt haben, den sie aus Augenblicken oder

von Photographien in Erinnerung mit sich tragen. Dabei ist dieser Kérper zerstiickelt.

Er erinnert sich an die rechtsmedizinische Sektion in der Prosektur, die er photographisch dokumentiert hat.
Der Korper war von Dr. Rossler in kunstvollen Schnitten zerlegt worden, um die Geheimnisse des Korpers zu
ergriinden. Aus den einzelnen Korperteilen war die Todesursache herausgelesen worden, was Dr. Rossler in
seinem Gutachten niedergeschrieben hatte. Sebastian Ruff hatte demnach nicht unter Drogeneinfluss
gestanden, wie Dr. Rossler und er als kenntnisreicher Spurensicherungsbeamter angenommen hatten. Die
glanzenden Augen, als sei noch ein Leben darin. ,Die fehlende Hornhauteintrilbung muss nach ausfihrlichen
labortechnischen Untersuchungen als ein gelegentlich auftretendes, medizinisches Phanomen betrachtet

werden.” Ungefahr so hatte er es in dem rechtsmedizinischen Gutachten gelesen.

Eine Sektion erinnert Luz Fuchs immer wieder an rituelle Einbalsamierungen ohne die kostbaren,
konservierenden Essenzen. Dem toten Korper wird durch die Sektion eine geradezu altmodische
Aufmerksamkeit zu teil. Der Kérper wird beschaut, gewaschen und zerlegt, um nach der Sektion in gewisser

Weise wieder zusammengesetzt zu werden. Allein in medizinischen oder kriminologischen Sammlungen



werden heute noch Korper oder Korperteile konserviert und zu Lehrzwecken ausgestellt. Doch soll es auch
noch aus religiosen Griinden geheime Einbalsamierungen von Kérpern geben. Mit besonderem Interesse
besucht Luz Fuchs Ausstellungen von agyptischen Grabfunden. Die Heiligkeit der Pharaonen zeigt sich ihm
gerade erst in dem Kult um den toten Korper, der zerlegt und kostbar verziert wurde, um so auch im Totenreich

den Herrschaftsanspruch zu dokumentieren.

Immer ging es dem Menschen in der Geschichte darum, den Koérper festzuhalten, zu konservieren fiir ein
Jenseits von Zeit und Raum. Doch ist die hohe Kunst der Einbalsamierung bis auf wenige Ausnahmen génzlich
verloren gegangen, der tote Korper hat sein Mysterium eingebiiRt. Und dennoch, so denkt sich Luz Fuchs mit
innerer Befriedigung, gibt es diesen Kult um den toten Korper. Es gibt die Photographie, die den Koérper so
festhalt, wie er im Augenblick der Belichtung gewesen ist, jedes Photo konserviert den Korper fiir die Ewigkeit.
In der Photographie lebt fir ihn der Kult um den toten Kérper fort, auch wenn das Photo schon immer dessen
Verganglichkeit dokumentiert. Der Korper bleibt sichtbar fiir Generationen, fir die Ewigkeit, wenn man davon
ausgehen darf, dass die Photos die Zeit tiberdauern werden. Auf jeden Fall dauern Photos ldnger als das Leben
und lassen wieder und wieder den Vergleich mit dem jugendlichen Aussehen zu. Photos haben etwas

Trostliches, das ist Luz eine Gewissheit.

In einer Holzschachtel bewahrt er bei sich zu Hause eine ganze Sammlung von Photographien langst
verstorbener Verwandter auf - zumindest nimmt er an, dass es sich um seine Verwandten handelt -, von denen
er teilweise nicht einmal mehr weil}, als jene Photos ihm offenbaren. Zuweilen steht ein Name auf der
Riickseite in einer Handschrift geschrieben, die ihm zu lesen Mihe bereitet. Auch wenn er nichts weiR tGber die
abgelichteten Personen, erregen sie immer wieder sein ganz besonderes Interesse, und vielleicht macht sogar
dieses nicht Wissen und mehr Erahnen und Ratseln den Reiz jener alten Photographien aus. Ein langst
erloschenes Auge, ein Auge, das es nicht mehr gibt, blickt aus der Photographie heraus. Allein der Umstand,
dass die Photographien sich in einigen Punkten gleichen - ein dhnliche Kopfhaltung, ein dhnlicher Blick, eine
ahnliche Geste -, 16st bei ihm eine gewisse Verwirrung aus. Sie erscheinen ihm als Kopien schon vor der
Nachbestellung: ,Die Platte bleibt fiir Nachbestellungen aufbewahrt. Nach umstehenden sowie jedem andern
Bilde fertige ich Kopien von vom kleinsten Format bis Giber LebensgréRe in Schwarz und Colorit.” Es sind nahezu
ausschliefllich Atelieraufnahmen, bei denen er meint, die dirigierende Stimme des Photographen zu horen:
Atelier im Garten, Photographisches Atelier, Photographisch artistisches Atelier, Atelier von ..., Atelier flr

Photographie, Hofphotograph, Atelier fiir Photographie und VergroRerungs-Anstalt.

Andererseits erfahrt er dadurch, an welchem Ort das Photo gemacht worden ist. Orte, die es haufig nicht mehr
gibt. Und die Riickseiten dieser Atelierphotographien enthalten vereinzelt geradezu kultische Anweisungen zur
Pflege der Aufnahme. Auf der Riickseite eines Photos, auf der Pappe steht: ,Die Photographien aus meinem
Atelier erfordern vom geehrten Publicum eine sorgfaltige Behandlung. Dieselben sind daflir dullerst dauerhaft,

verandern die Farbe nicht und verbleichen nie.”



Die Aufschrift ist ihm beinahe eine Inschrift, denn sie fordert das Publicum, den Betrachter zur Sorgfalt auf, was
als ein In-Ehre-halten verstanden werden muss, und garantiert dafiir eine unbegrenzte Fortdauer. Wie schnell

verblasst und zeitlich begrenzt ist dagegen doch die Dauer der Erinnerung eines Menschen?

Es wird ein Lied gespielt, das Kriminalkommissar Fuchs nicht kennt, und die Trauergemeinde erhebt sich von
den Platzen, als der Sarg an ihr vorbei und aus der Kapelle vorweggetragen wird. Fuchs schlieft sich dem
Trauerzug am Schluss an und beginnt sich die einzelnen Trauergadste von hinten und schrdag von der Seite
anzuschauen. Unmittelbar vor ihm geht Herta Jansen hinter dem Sarg und der Gemeinde her. Was mag diese
Augenzeugin wohl dazu bewogen haben, an der Trauerfeier teilzunehmen? Fuchs ist dariiber ein wenig
verwundert, doch erklart er sich die Anwesenheit der Frau mit ihrer unbandigen Neugier. So wie es bei
derartigen Trauerfeiern eben Gaste gibt, die nicht wirklich zum Geschehen gehéren und moglicherweise nur
aus einer gewissen Schaulust gekommen sind. Einer Schaulust, die darin ihre Befriedigung findet, bei einem

denkwiirdigen Ereignis dabei gewesen zu sein, und dessen Verlauf mit eigenen Augen miterlebt zu haben.

Kriminalkommissar Fuchs ist angenehm Uberrascht, als er bemerkt, dass es um die Grabstdtte herum einige
groBere Rhododendronbiische gibt, die den Ort einrahmen, und hinter denen er in Deckung gehen kann, um
ungesehen die erwiinschten Photos zu machen. Aus der Deckung heraus kann er die Trauergaste ganz in ihren
natlirlichen Reaktionen photographieren. Die Rhododendronbiische sind ein guter Schutz gegen eine
vermeintliche Entdeckung. In aller Ruhe wahlt Fuchs Blende und Entfernung. Die Lichtverhaltnisse sind glinstig.
Die Sonne steht in seinem Riicken, so dass er nicht befluirchten muss, dass ein Lichtstrahl in die Kamera fallt und
ihn blendet. Jetzt muss er nicht die Gefahr eingehen, dass die Gesichter in einer Uberbelichtung durch den

Computerblitz zur Unkenntlichkeit entstellt werden.

Sorgfiltig sucht er die Gruppen der Trauergaste aus, die er auf einer Photographie zusammenfasst, um spater
mit seinem Teleobjektiv einzelne Gesichter wieder herauszuphotographieren. Es gibt Uberschneidungen. Einige
Personen werden an den Bildrandern zweimal zu sehen sein. Im Zentrum der Trauergemeinde wird das offene
Grab mit den Eltern des Verstorbenen abgebildet sein. Links und rechts stehen Gruppen von Menschen, die
den Toten gekannt haben mochten und sich nach Anlassen ihrer Bekanntschaft zusammengefunden haben. So
haben sich unter anderem die blassen jungen Manner, die das Tageslicht nicht vertragen, um den Wirt Herrn
Kaiser versammelt, so dass sie auf einem Photo durch eine Belichtung zusammengefasst werden. Herrn Kaiser
will Kriminalkommissar Fuchs im Auge behalten und in einem giinstigen Augenblick spater eine Aufnahme mit

dem Teleobjektiv machen, denn es wird sich doch eine Regung auf seinem Gesicht zeigen missen.

Am &duBersten linken Rand steht Frau Jansen, die Augenzeugin, die sich auf ein Photo zu einer Gruppe drangt,
zu der sie gar nicht gehort. Als Fuchs das Photo mit Frau Jansen schieRt, fallt ihm wiederum auf, dass sie keine
Teilnahme an der Trauerfeier zeigt, sondern sich mit unruhigen Blicken auf die Trauergaste als Beobachterin

verrat.



Am aduBersten rechten Rand der Trauergemeinde, etwas abseits stehend, entdeckt Fuchs seine Kollegin Sylvia
Weber, die sich in Begleitung eines weiteren Kriminalbeamten aus der Mordkommission befindet. Woraufhin
er das Weitwinkelobjektiv vom Kameragehduse dreht und das Teleobjektiv aufsetzt, denn um Gesichter
natirlich und unverzerrt zu portratieren, empfiehlt sich ein Teleobjektiv. Fuchs macht ein Photo von den
beiden Kollegen, die er mit dem Teleobjektiv so nah heranholt, dass sie formatfiillend auf einer Aufnahme

vereint sind.

Dann schwenkt er zurlick zum linken Rand auf Frau Jansen, die in diesem Augenblick immer wieder hektisch
und ihre Blicke zu verbergen suchend den Kopf nach links hinten dreht. Was sieht Frau Jansen? Fuchs schwenkt
die Kamera in die Richtung der Blicke der Augenzeugin. Ein Rhododendronblatt schiebt sich dabei vor die Linse

der Kamera und verdunkelt den Ausschnitt im Sucherfenster.

Kriminalkommissar Fuchs ist veradrgert. Er setzt die Kamera ab, und sieht in diesem Moment in seinem rechten
Augenwinkel, wie sich Werner Kleinschmidt mit unruhigen Blicken und heftigen Gesten an Sylvia Weber und
den Kollegen wendet. Die drei Kriminalbeamten tauschen in groRer Erregung Worte aus, die Fuchs nicht héren

kann, und verschwinden, ohne dass die Trauergemeinde in ihrer Handlung gestort worden ware.

Fuchs sieht zu Frau Jansen hintber, die mit hilflos suchenden Blicken nach jemanden Ausschau hélt, von dem
der Photograph nicht ahnt, wer es sein kénnte. Ihre suchenden Blicke richtet Frau Jansen nach rechts, rechts
hinten und in seine Richtung, wobei Fuchs davon ausgeht, dass Frau Jansen ihn nicht sehen kann. Was oder
wen hat die Frau gesehen, dass sie es jetzt augenscheinlich bewusst vermeidet, nach links hinten, also tber ihre

rechte Schulter zu blicken?

Kriminalkommissar Fuchs kneift sein rechtes Auge zu und setzt die Kamera wieder an das linke Auge. Er nimmt
einen Rhododendronzweig mit der linken Hand zur Seite, schiebt seinen Oberkérper vor, um den Zweig an
einem Zurickschnellen zu hindern, und ... Ja, dort steht jemand links hinter Frau Jansen abseits und teilweise
verdeckt durch einen Rhododendronbusch. Fuchs zoomt mit seinem 195mm Teleobjektiv den Korper hinter
dem Rhododendronbusch heran. Das Objektiv, das sich an die 20 Zentimeter vor der Kamera erstreckt ist
schwer. Er muss Kraft und Konzentration aufwenden, um die Kamera ruhig und dem Kérper im Ausschnitt zu
halten. Das Gesicht wird von den Zweigen und Blattern verdeckt. Fuchs driickt auf den Ausléser und bannt den
Korper auf das Negativ. Er will das Gesicht haben. Er zoomt abermals und richtet das Objektiv auf die Hohe des

Kopfes aus.

Er ist verzweifelt. Schon schimmert das Helle der Gesichtshaut durch das Zwischen des Blattwerks. Er schieRt,
doch es ist noch kein Gesicht. Fuchs ist sich sicher, dass es sich um den Mérder handeln muss. Er transportiert
das nachste Negativ vor die Linse, er spannt den Film und zielt weiterhin auf das Gesicht, das sich trotz leichtem
Schwanken der Zweige und Blatter nicht zeigen will. Soll er auf einen Luftstof? warten, der das Gesicht freigibt?

Kénnte er nur mit der Hand die Zweige zur Seite nehmen. Er fiihlt sich machtlos mit der Kamera in der Hand. Er



kann nicht eingreifen, nicht hingreifen, nichts tun. Es kommt ihm vor, als sei er mit all seiner Erregung an diesen

Ort gefesselt wie an einen Felsen.

Wie machtlos ist das sehende Auge, das nicht eingreifen kann? Ware er nicht so diszipliniert und wiisste er
nicht, dass nur dies seine Aufgabe ist, zu sehen und zu photographieren, seine Kamera wiirde zittern in der

Aufregung seiner Hande.

Und dann — es passiert das Unerwartete wie ein Fingerzeig. In einem Augenblick ist das Gesicht unverdeckt,
nackt, ihm ausgeliefert. Er sieht das Gesicht. Er driickt auf den Ausloser, der Verschluss 6ffnet und schlieRt sich
in einem Klicken fur Sekundenbruchteile. Er hat geschossen. Das Gesicht fiillt die Rahmung im Sucherfenster
aus. Er steht Auge in Auge dem Moérder von Sebastian Ruff gegeniiber. Es ist mehr als Aug in Aug. Er spannt und
schieBt. Und das Gesicht bleibt wie es ist, wie es war. Er sieht das Weiss im Auge des Mérders und ist ihm doch
fern. Dann ist das Gesicht pl6tzlich verschwunden und Luz Fuchs lasst die Kamera ermattet aus seinen Handen
sinken. Sie hangt in dem Gurt vor seiner Brust. Er hat das Gesicht des Morders gesehen und es
abphotographiert. Das Herz schlagt ihm im Hals, wo er den Haltegurt spirt. Er setzt die Verschlusskappe auf

das Objektiv und wendet sich zum Gehen.

Kriminalkommissar Fuchs fahrt benommen hellwach vom Zentralfriedhof direkt zum Kriminalpolizeiamt, um im
Photolabor den Negativfilm zu entwickeln. Er will, was er gesehen hat, schwarz auf weiR in den Handen halten.
Das Photographieren, die Entdeckung des Marders ist fiir ihn automatisch abgelaufen. Er befand sich hellwach
in einem Automatismus, der ihn beherrscht hatte. Er hat photographiert und beobachtet, ohne wirklich
gesehen zu haben. Dabei ist er sich nicht sicher, ob es die Situation als solche oder die Routine gewesen ist, die
ihn ganz mechanisch die Kamera fiihren und auf den Ausldser driicken lieR. Es ist ihm, als habe ein Zahnrad in
das andere gegriffen und so die Bewegungen wie in einer automatischen Sofortbild-Box von statten gehen
lassen: Kamera vorbereiten - Objekt anvisieren - Blendendffnung - Belichtungszeit - Entfernung - Zoom -
AuslOser - Belichtung - Spannen - Ausléser - Belichtung. Die Kamera und er waren eins in diesen Augenblicken.
Die Kamera beherrschte ihn mehr, denn er sie. Sie waren so miteinander verbunden, dass Fuchs nicht mehr
seinem linken Auge traut, das durch das Sucherfenster der Kamera geschaut, das Objekt wahrgenommen und
einen Reiz bis zum Finger am Ausléser weitergeleitet hatte. Um seinen eigenen Augen trauen zu kénnen, will er

mit beiden Augen sehen, was sich auf dem Negativ durch die Verstarkung des Teleobjektivs abgebildet hat.

Das Photolabor ist menschenleer. Die Photolaboranten sind bereits gegangen, als Kriminalkommissar Fuchs
geradewegs in die Dunkelkammer geht und den zuriickgespulten und der Kamera entnommenen Negativfilm
von der Spule nimmt, den Film in mehreren Streifen auf einen Metallrahmen spannt, um sogleich mit dem
Entwicklungsvorgang zu beginnen. Er taucht den Rahmen, auf den der Negativfilm gespannt ist, in die
Entwicklerflissigkeit, wartet eine endlose Zeit lang von einigen Minuten, entnimmt den Rahmen dem Behalter
mit dem Entwickler, hdngt ihn in das sprudelnde Leitungswasser zum Auswaschen, zieht ihn aus dem Wasser,
lasst ihn in der Fixierer Flissigkeit fir wenige Minuten baden, nimmt ihn heraus und hélt ihn in einen vierten

und letzten Behalter mit Leitungswasser, um die entwickelten Negative schlieRlich zum Trocknen in einen der



ventilierten Schranke zu hangen, damit keine Wassereintrocknungen die Negative beschadigen. Der Ventilator
im Trockenschrank lduft mit einem leisen Surren, wahrend Fuchs schon alle Vorbereitungen fir die Belichtung
der Positivabziige trifft. Er sucht sich ein mittelgroRes Format, 17,8x24cm, fiir den entscheidenden Abzug aus,
obwohl er auch das fiir dienstliche Zwecke gebrauchliche Format von 9x13cm benutzen kénnte. Jedoch will er

das Gesicht nicht zu klein auf das Papier (ibertragen.

Mittlerweile ist das Wasser von den Negativstreifen abgetrocknet. Fuchs nimmt den Rahmen aus dem
Trockenschrank und sucht auf den Negativstreifen nach den beiden Abschnitten, auf denen sich das Gesicht
abgebildet hat. Die Negative mit den Nummern 13 und 14 tragen das Gesicht, erkennt Fuchs, als er die Streifen
in das Licht einer Glihbirne halt. Es sind die beiden letzten Aufnahmen auf dem Negativfilm. Die restlichen,
unbelichteten Negative sind hell. Das Gesicht ist ein dunkler Schatten. Kriminalkommissar Fuchs nimmt den
Streifen mit dem Gesicht und dem Korper, der teilweise durch den Rhododendronbusch verdeckt gewesen war
- auf dem Photo bleibt er stlickweise abdeckt - aus dem Metallrahmen, um ihn auf die Negativbihne im

VergroRerungskopf des VergréRerungsgerates zu spannen.

Fuchs verdunkelt den Raum und schaltet die gelbgriine Dunkelkammerbeleuchtung ein, damit er das
Photopapier der Schachtel unbeschadet entnehmen kann. Er legt das Photopapier in den Kopierrahmen - jeder
Positivabzug ist eine Kopie -, auf das Grundbrett des VergroRerungsgeradtes und schaltet die kinstliche
Lichtquelle im VergroBerungskopf ein. Unscharf, verschwommen, verwischt erscheint das Gesicht auf dem

Photopapier.

Er hatte in seiner Aufregung vergessen, durch die Hohenverstellung des Objektivs am VergroRerungskopf die
Scharfe einzustellen. AuRerdem ist der VergroBerungskopf auf das Format 9x13cm eingestellt, was ihm sofort
einleuchtet, weil die Photolaboranten vor Dienstschluss dieses Format benutzt hatten. Kriminalkommissar
Fuchs bereitet einen zweiten Belichtungsversuch vor. Er ldsst den Lichtschein auf den weilen Untergrund ohne
Photopapier fallen und justiert durch ein Heben des VergroBerungskopfes das Format und durch die
Hohenverstellung des Objektivs die Scharfe der Projektion. Er knipst das Licht aus, die Projektion erlischt. Er
legt einen neuen Bogen Photopapier in den Kopierrahmen und belichtet ihn ohne jeglichen Mangel an
technischer Perfektion. Doch es entsteht ein Verlust. Es ist das Gesicht und er verliert es im selben Augenblick.

Er ist erschiittert und erleichtert von der Gewissheit, die er jetzt durch die Belichtung gewonnen hat.

Kriminalkommissar Fuchs belichtet die zweite Aufnahme des Gesichts und wirft den Korper, der durch das
Blattwerk verdeckt wird, mit jeweils einer Projektion auf das Photopapier, um so gegeniiber seinen Kollegen

die Entdeckung des Morders belegen zu kénnen.

Fir die Entwicklung der Positivabziige bendtigt Fuchs wiederum eine geraume Zeit, die ihm von einer
qualenden Dauer zu werden scheint, doch er will diese Photos noch an diesem Abend seinen Kollegen von der
Mordkommission vorlegen kénnen. Aus Erfahrung kann er sich denken, dass die Mordkommission sich schon

im Dienstgebdude der Kriminalpolizeidirektion eingefunden haben wird, um den Tater, dem Méorder, dem



Gesicht ein Gestandnis zu entlocken. Denn er geht davon aus, dass der Tater der Morder ist und vor seiner
Kamera verhaftet worden ist, als das Gesicht verschwand. Das kann er sich denken. Das weil} er.
Kriminalkommissar Luz Fuchs will dabei sein, wenn Tater sein Gestdandnis Uber die Tat ablegt. Er will seinen

Kollegen das Haupt des Morders auf dem Tisch prasentieren.

Mit diesen untriiglich genauen Photographien, auf denen sich die Wirklichkeit und Wahrheit gleichsam selbst
abgezeichnet hatte, wird er das letzte Glied zu einer Reihe von Spuren hinzufiigen, die auf den Tater hinweisen.
Die Spuren, die er gesichert hat, sind endlich in eine Reihenfolge und zu einem Abschluss gebracht, an dem ein
Korper, ein Gesicht, ein Name steht. Noch weil er nicht, welche Erkenntnisse zu der plotzlichen Verhaftung des

Taters gefuhrt haben, doch wird er es erfahren und stolz seine Photos als Beute und Zeugnis prasentieren.

Efeu klettert bei hereinbrechender Dunkelheit an den Betonstreben des Polizeihochhauses am Berliner Tor wie
in einem traumatischen Film hoch. Ein unbestimmter Lichtschein hat Kriminalkommissar Fuchs in diesem
Augenblick das moderne Dienstgebdude in der Efeuverkleidung sehen lassen, als er gerade unter das von
Scheinwerfern angestrahlte Hauptportal des machtigen Hauses tritt. Der Efeu wiichse in das Gebaude hinein,
wenn ihn davon die Panzerglasscheiben nicht abhielten. So greifen nur einige Ranken tber die Rahmung hinaus
auf die schusssicheren Scheiben, die den kurzen Wurzeln auf der glatten Oberflache kaum Halt, doch Einhalt
gebieten. Auf Abfrage - Kriminalkommissar Fuchs muss vor dem Betreten seinen Namen nennen - lsst sich die
schwere Tir nach Innen 6ffnen. Fuchs schaut sich noch einmal um und sieht, wie sich junge Efeutriebe mit
einer bedrohlichen Hartnackigkeit Gber die Panzerglasscheiben der Tir schieben. Schon sieht er in seinem
Wahn, dessen Schonheit ihn mehr als seine Unmoglichkeit erschreckt, das Polizeihochhaus mitten in der
Grof3stadt ganz und gar von Efeu Gberwuchert. Im diffusen Gegenlicht zeichnen sich die dunklen Umrisse von
Wurzeln, Zweigen und frischen Blattern vor dem helleren Hintergrund deutlich ab, was Fuchs endlich zu dem
absurden Gedanken veranlasst, den Hausmeister mit der Beseitigung der Triebe zu beauftragen, bevor noch
irgendein Ungliick geschehe und die Uberwachungskamera, die auf das Portal gerichtet ist, womdglich in
Mitleidenschaft gezogen wird. Denn mit der Uberwachungskamera muss der diensthabende Beamte auf einem
Monitor (berprifen kénnen, ob das Gesicht mit dem genannten Namen Ubereinstimmt, um dann tber den
Zutritt zu entscheiden. Sicher kdnnte ein elektronisch lesbarer Ausweis den Zutritt verschaffen, doch der

Augenschein ist unerlasslich.

In der Vorhalle, wo tagsiiber ein Portier in seiner Loge sitzt, wird Kriminalkommissar Fuchs noch einmal von
dem Beamten aus einem erhoht liegenden Fenster in Augenschein genommen, bevor sich eine zweite Tir
automatisch 6ffnet. Fuchs erkennt den Beamten, der durch die Scheibe blickt, und schwenkt zum GruR und
Zeichen, dass er eine wichtige Information mit sich fiihrt, den hellbraunen, dienstlichen DIN A 4-Umschlag. Der
Beamte ahnt nicht, dass Fuchs in dem unscheinbaren Umschlag das Haupt des Mérders mit sich fuhrt, dass er

der Mordkommission vorlegen will.

Auf dem Flur kommt ihm die Kriminalkommissarin Sylvia Weber entgegen, die er schon von weitem erkennt. Er

geht ihr freudig entgegen, streckt den Arm senkrecht hoch. Er streckt ihn hoch und von sich weg. Er streckt ihn



bis ihn in der Schulter schmerzt und als ekle er sich vor dem Umschlag. In ihm steckt das Haupt, das Gesicht des
Taters. Sein Arm schmerz und er schwenkt wieder den Umschlag, beginnt vor Freude fast zu laufen, und ruft,
dass es in den Fluren hallt:

,»Sylvia, ich hab' ihn. Ich hab' ihn.”

Die Kollegin kommt naher und entgegnet trocken: ,,Wir ihn auch. Wo bleibst du nur? Wo bist du gewesen? Wir
haben standig versucht, dich Gber Funk und per Mobile zu erreichen.”

Kriminalkommissar Fuchs kann jetzt kein Vorwurf aus der Bahn seiner Freude werfen. Er ist so stolz auf diese
Photos mit dem Gesicht des Morders, die sich in dem Umschlag befinden, den er noch immer freudetrunken
hin- und herschwenkt.

»lch hatte Funkgerat und Mobile abgeschaltet.” Wischt Fuchs den Vorwurf kurzerhand weg. Nebensache. Er
will sich mitteilen. ,Von Ohlsdorf bin ich direkt zum Kriminalpolizeiamt gefahren, um die Photos mit dem
Morder am Grab des Opfers zu entwickeln. Ich habe sie dabei. Hier sind sie. - Bevor er verschwunden war, habe
ich ganz wunderbare Aufnahmen gemacht.”

,Okay, okay. Du bist ja total aufgedreht. Warum bist du denn so aufgeregt? - Wir konnten ihn noch auf dem
Friedhof festnehmen. Werner kam zu uns und berichtete von den neuesten Ermittlungsergebnissen, als wir von
Frau Jansen den Hinweis bekamen, dass sich der Morder hinter einem Rhododendronbusch versteckt halte. Sie
hat ihn tatsachlich wiedererkannt. Es ist Hauptwachtmeister Flug.” Die Kommissarin nennt den Namen, ohne
ihm irgendeine groRere Bedeutung beizumessen, und fahrt fort: ,Komm, lass uns in das Vernehmungszimmer
gehen. Ich habe Andreas gebeten, die Vernehmung durchzufiihren. Er ist routinierter, weilt du?“ Wendet sie
sich an Luz Fuchs, der ihr gar nicht zuzuhéren scheint und ins Leere blickt. ,,Was hast du denn Luz? Du bist
kreidebleich?”

»,Hauptwachtmeister Gabriel Flug?“ Fragt Luz Fuchs mit erstickender Stimme geistesabwesend nach.

,Ja. - Warum fragst du? Ich denke, du hast ihn am Grab von Sebastian Ruff photographiert?“

»Gabriel Flug?!“

Natirlich hatte er den Morder photographiert. Natirlich hatte er ihm durch das Teleobjektiv Auge in Auge
gegenliber gestanden. Natirlich hatte er das Gesicht auf den Photographien gesehen - und doch nicht erkannt.
Denn es war nur immer der Morder, das Gesicht, das Objekt und nicht sein — er zogert, das Unsagbare zu
denken, Geliebter gewesen. Erst jetzt, da er von Sylvia Weber den Namen hort, fallt es ihm wie Schuppen von
den Augen. Gabriel Flug - er sieht mit entstaubten Augen das Bild seines Geliebten vor sich. Luz erkennt ihn. Er
halt in dem Umschlag nicht nur das Haupt des Mérders sondern das Gesicht des Geliebten in den Handen. Ihm

schaudert. Er hat seinen Geliebten photographiert und als Morder Gberfiihrt.

,Luz, was ist denn nun? - Komm, lass uns bei der Vernehmung dabei sein. Vielleicht legt er ein Gestandnis ab.
Andreas hat eine Vernehmungstaktik, die sich bisher immer wieder als todsicher herausgestellt hat. Der knackt
den Kerl. - Ich will horen, wie der grauenhafte Mord geschehen ist.“ Drangt ihn seine Kollegin zum

Weitergehen.



Luz Fuchs steht wie versteinert im Durchgang und hort die Worte - ,der grauenhafte Mord” - in sich
nachklingen. Welch grauenhafter Mord? Es schiittelt ihn. Das Grauen packt ihn. Hatte er nicht seinen Geliebten
auf den Photos zerstlickelt, zerrissen. Das geliebte Gesicht, den wundervollen Kérper zur Unkenntlichkeit eines
Morders entstellt. Hatte er nicht gemordet? Gemordet wie in einem Blutrausch, der sich mit jedem Klicken der
Verschlussoffnung zu einer Ekstase emporgewadlzt hatte und auBer Kontrolle geraten war? Jedes Klicken ein
ReiRen an dem Kérper wie ein Tier, das die Beute zerfetzt? Wie hatte er das tun kdnnen? Seinen Geliebten ...
Nein, es war doch der Morder gewesen und nicht der Geliebte? - Oder doch der Geliebte? Er muss es sich
eingestehen. Ob er will oder nicht - es war wie aus einen groReren Auftrag heraus -, er hat seinen Geliebten auf

grauenvolle Weise umgebracht. Willenlos folgt er Sylvia Weber zum Verhor.

Hoffentlich wird man ihm keine Fragen stellen. Er wird alles leugnen. Das war doch nur ein Versehen. Es hat
keiner gesehen. Es gibt keine Zeugen. - Nur nicht, dass Gabriel etwas von der Zeit in der Dunkelkammer erzahlt.
- Dieses Bild, das er von seinem Geliebten vor Augen hat, ist zerrissen. Es will sich nicht mehr zusammenfiigen
lassen. Es sind die abgerissenen Teile, Glieder von einem Korper, den er nicht ... Oder doch? Einen Kérper hatte
er mit seinen Handen, seinen Lippen, seinem Speichel dort in der Dunkelkammer gespurt, gefiihlt, bei

Dunkelheit als Bild geschaffen. - Jetzt liegt der Korper in leblosen Stiicken vor seinen Augen.

Er wiinscht sich, dass er jetzt durch das Kaleidoskop sehen kénnte. Ach nein, es ist nicht da. Er ist ja im
Dienstgebdude. Nein, er will die Vernehmung nicht héren, die Blicke nicht sehen. Und doch ist er zu schwach,
um sich loszureifen und Sylvia Weber nicht zu folgen. Es ist sein verdammter Dienst, den er zu erfillen hat. Er
darf sich nichts anmerken lassen, dann wird man ihm auch keine Fragen stellen. Er steht auf der anderen Seite.
Ja, nicht er, sondern Gabriel Flug ist der Mdrder. Wie kénnte er sich weigern seinen Dienst zu tun, da doch die
Spuren, jede noch so kleine Mikrospur, von ihm aufgelesen worden sind. Er hat doch die Spuren mit hochstem
Sachverstand zusammengetragen. Nur hat ein Anderer diese Spuren in die richtige Reihenfolge gebracht und

entschlisselt.

,Herr Flug, nun legen sie schon ein Gestdndnis ab. - Erleichtern sie ihr Gewissen.” Dringen Andreas Schulz
Worte an sein Ohr. Kriminalkommissar Schulz fordert mit ebenso freundlichem wie nachdriicklichem Tonfall
den mutmasslichen Morder auf, als Sylvia Weber und Luz Fuchs das kleine Dienstzimmer betreten. Doch
Gabriel Flug schweigt.

,Herr Flug” setzt Kriminalkommissar Schulz wiederum an, ,,warum gestehen sie nicht? - Die Indizien sprechen
gegen sie. Wir haben ausreichende Verdachtsgriinde, um sie festzuhalten. - Eine Zeugin hat sie wiedererkannt.
Sie sind nach der Tat gesehen worden, Herr Flug! - Und wenn auch die Aussagen von Augenzeugen bei Gericht
angezweifelt werden kénnten, so haben wir doch ganz unzweifelhafte Spuren am Tatort gesichert, die sie als
Hauptverdachtigen Uberfihren. Alle Spuren sprechen gegen sie. - Geben sie ihrem Herzen einen Ruck und

erzahlen sie uns, was geschehen ist.”

Gabriel Flug sitzt mit gesenktem Kopf auf einem Stuhl vor dem Schreibtisch, hinter dem sich Kriminalkommissar

Schulz aufgebaut hat. Fuchs sieht Andreas Schulz lber den gleiRend hellen Schein der Schreibtischlampe



hinweg, die auf den Tatverdachtigen gerichtet ist. Der Festgenommene sitzt mit dem Ricken zu Fuchs und
seiner Kollegin, so dass er, selbst wenn er es wollte, das Gesicht nicht sehen kann. Das Gesicht bleibt fir ihn
unsichtbar. Er lehnt sich mit den Riicken an die Wand und halt mit beiden Handen den Umschlag, in dem sich
die Photographien befinden, vor seinen Korper. Er flhlt sich ruhiger. So lange er das Gesicht nicht sehen kann,

bleibt der Verdachtige ein Unbekannter fir ihn.

,Also horen sie zu, Herr Flug!“ Beginnt Kriminalkommissar Schulz von Neuem, wahrend er bedeutungsvoll in
einigen Schriftstiicken auf seinem Schreibtisch blattert. ,Wir haben Mikrofasern an dem Fensterbrett in dem
Zimmer von Sebastian Ruff sichergestellt.”

Luz Fuchs ist erleichtert, dass Schulz nicht seinen Namen nennt, sondern im Plural der an dem Fall beteiligten
Beamten spricht. Zwar hat jeder Einzelne seine Aufgabe, aber in der Mordkommission sind sie ein Team.

»Nach den bisher vorliegenden Laboruntersuchungen stammen diese Mikrofasern von einem Stoff, der fir
Polizeiuniformen verwendet wird. Wir haben bereits ihre samtlichen Dienstuniformen sicherstellen lassen. Sie
werden davon gehoért haben, dass Mikrofasern individuell sind, man wird sie einem ihrer Uniformteile
zuordnen konnen. Selbst wenn sie die Uniform, die sie bei der Tat getragen haben, in die Reinigung gegeben
haben. Wir werden ihnen anhand der Mikrospuren nachweisen kdnnen, dass sie am Tatort gewesen sind. Sie
konnen sich gar nicht gegen die Spuren wehren, die sich geradezu nahtlos ineinander fligen.” Stellt
Kriminalkommissar Schulz seine Ergebnisse mit einem triumphierenden Unterton fest, um den Verdachtigen in

die Enge zu treiben und zu einem Gestandnis zu bewegen. ,,Es spricht alles gegen sie!”

Luz Fuchs hort wie sein Kollege eine Spur nach der anderen zusammensetzt, um Gabriel Flug zum Reden zu
bringen. Er hort, wie Schulz die Spuren ihre Bedeutung preisgeben lasst. Die Spuren, die er, der

Spurensicherungsbeamte, asserviert hat, fligen sich durch Kriminalkommissar Schulz zu einer Erzahlung.

»Ich sage ihnen, dass sie mit ihrem hartnackigen Schweigen die Sache fir sich nur verschlimmern, Herr Flug. -
Sie zwingen mich nur, weitere Spuren gegen sie zu verwerten. Sie wissen ganz genau, dass die Spurenlage fiir
sie aussichtslos ist. Sie haben sich ja nicht einmal die Mihe gemacht, die Spuren zu verwischen. Wir haben in
ihrer Wohnung ein Paar Lederhandschuhe gefunden, an denen mit bloRem Auge Blutanhaftungen festzustellen
sind. - Ich muss mich schon wundern, dass sie als Polizeibeamter nicht einmal die Handschuhe vernichtet
haben.” Kriminalkommissar Schulz gerdt in eine Erregung: ,,Oder sind sie pervers, dass sie die Handschuhe als

Fetisch aufbewahren wollten, um ... DVDs ... Wir kennen das.”

,Andreas!” greift die leitende Kriminalbeamtin unvermittelt mit einem Zwischenruf in das Verhor ein, dass dem
Kollegen aus der Hand zu gleiten droht. Wahrend Gabriel Flug ungerihrt geblieben war, doch sich auf den
Zwischenruf umgewendet hat, um in den Raum hinter sich - von der Schreibtischlampe geblendet - zu blicken.

Dabei sieht Luz Fuchs die Augen, die ihn in der Dunkelheit nicht sehen kdnnen.

,Ist schon gut. - Ich hab' alles im Griff. - Herr Flug, ..“

Gabriel Flug dreht sein Gesicht wieder in den Lichtschein, ohne dass er Luz Fuchs gesehen hat.



,Sie missen schon einsehen, dass wir genligend Beweise haben, um sie hinter Schloss und Riegel zu bringen. -
Da sind zum Beispiel die kantigen, schwarzen Lederschniire, mit denen die Hande des Opfers gefesselt waren.
Unsere Ermittlungen haben ergeben, dass der Callboy Sebastian Ruff nur runde Lederschniire benutzte, und
diese immer im gleichen Geschaft gekauft hat. Es gibt nur in einem Geschaft in dieser Stadt, so
unwahrscheinlich es klingt, kantige, schwarze Lederschniire. Wir haben das durch langwierige Ermittlungen
herausgefunden. Die Verkduferin hat uns eine ganz genaue Beschreibung von einem Mann gegeben, der eine
Woche vor dem Mord eben solche kantigen, schwarzen Lederschniire bei ihr gekauft hat. - Die Beschreibung
passt auf -“ Kriminalkommissar Schulz macht eine herausfordernde Pause. ,- sie, Herr Flug, wie die Faust aufs
Auge. - Herr Flug, sie sind Uberfiihrt! - Entweder sie beginnen jetzt zu reden, oder ich werde ihnen erzahlen,

wie sich uns die Tat darstellt.”

Gabriel Flug macht keine Anstalten, die darauf hindeuten, dass er zu einem Gestandnis bereit ware.

»Also gut, Herr Flug, Herr Hauptwachtmeister Flug.” Kriminalkommissar Schulz betont die Anrede mit der
ganzen Harte seiner Stimme. ,Sie verrichten ihren Dienst seit einigen Jahren um den Georgsplatz herum.”
Fangt Schulz an zu erzdhlen: ,Sie brauchen dazu gar nichts zu sagen; wir wissen das. Sie sehen tagtaglich die
Prostitution, den Strich, den Sex und den Schmutz. Sie werden mit den Fixern und Dealern konfrontiert. Sie
fihlen sich machtlos gegen die Unmoral und das Verbrechen. Sie kénnen nichts tun gegen all den Dreck, der sie
jeden Tag aufs Neue umgibt. Verhaften sie einen Dealer oder eine Prostituierte oder einen Stricher, der seinen
Freier beklaut hat, dann sind am nachsten Tag zehn neue da. Weggeschlossen werden die so und so nicht.
Immer wachsen wieder neue Gesichter des Verbrechens nach, kommen neue Kriminelle auf sie zu. Sie halten
das nicht mehr aus. Bis sie eines Tages beschlieBen, ein Exempel zu veranstalten. Sie sind im Recht. Sie wollen
denen auf der anderen Seite einheizen, Angst machen, eine Angst vor dem Unkalkulierbaren, die sie selber
kennen. Sie wollen die Anderen zwingen, aus dem Kreislauf von Sex und Drogen zu fliichten. Sie wissen, dass
die Harte des WegschlieBens nichts bringen wird. Sie wollen ein Exempel! Sie suchen sich etwas ganz
Besonderes aus, etwas Niedriges, ganz besonders Fremdes. Sie wollen einen Stricher umbringen, der mit
verabscheuenswiirdigen Sexualpraktiken sein Geld verdient. Sie suchen Kontakt zu dem Callboy Sebastian, der
ihnen fir ihre Tat besonders geeignet erscheint, denn sie wissen, dass er sich nicht wird wehren kénnen. Sie
bereiten die Tat minutiés vor. Sie wollen nicht gesehen werden und gehen durch den Hintereingang zum
Zimmer des Callboys, verschlieBen die Tir, drehen die Musik lauter, fesseln den Jungen, der es geschehen lasst
und stechen ihn auf bestialische Weise nieder. Sie stechen immer wieder in diesen nackten Korper, der sich
ihnen ausgeliefert hat.” Kriminalkommissar Schulz ist lauter und lauter geworden.

,War's nicht so?” Briillt er den Verdachtigen an.

,Nein, nein, nein!“ Bricht es aus Gabriel Flug hervor.

Luz Fuchs blickt teilnahmslos auf den zuckenden Riicken in der blauen Polizeiuniform, deren Blau sich im

diffusen Gegenlicht zu einem dunklen Efeublaugriin wandelt.



,Nein! Sie ... Sie ... Sie wissen ga ... gar nichts.!“ Gabriel Flug schleudert in groBer Anstrengung, stotternd,
abbrechend und wieder aufnehmend die Worte und Satze heraus. Es ist als wolle ihm seine Zunge nicht
gehorchen, seine kippende Stimme immer wieder versagen.

,Gggarrr nichts wisssen ... Dadadas legen sie ... Sie legen sich das soooo zurecht. - Lllluust ... Er wollte das ... Ein
Uuu ... ein Uuunfall war ... war das. Das Messer ... seiiin Messer ... gab mir. Er gab mir das Messer.”

»,Beruhigen sie sich! Beruhigen sie sich!“ Versucht Sylvia Weber den Mann, der aulRer sich geraten ist, zur Ruhe
zu bringen, indem sie ihn an die Schulter faRt und auf den Stuhl driickt, wo er sich dreht, streckt und krimmt.
Sein Gesicht verzerrt sich in graunenvollen, unmenschlichen Grimassen. Masken der griechischen Trgddie.
Schrecken, Freude, Listernheit, Entsetzen. Ohne Unterbrechung redet Gabriel Flug in einem fort: ,liich ...
Auoho ... ich wusste, dass siiiie ... nicht verst... verstehen ... auuooos ... ausssichtsloooos ... lilich wo ... woo ...
wollte gar nicht ... keiii ... keii ... keine Spuren ... Immer aaalles alles erklaren ... erkladaareen missen ...”
Mittlerweile ist Kriminalkommissar Andreas Schulz aufgesprungen, um den Mann, der unglaubliche Krafte

entwickelt hat, mit Sylvias Hilfe zur Ruhe zu bringen.

»Sylvia, wir brauchen einen Arzt. Der rastet vollig aus. - Herr Flug, beruhigen sie sich. Sie sind krank.”

,Euo ... Euiii ... Euch kann man ... liiich nicht ... daaas ... kein Grund ... liiich ... liiich bin nicht ... nicht krrr... krank
... Loooooslaaassen ... bi ... bitte.”

,Das muss ein epileptischer Anfall oder so etwas sein. - Wir brauchen einen Arzt. Sylvia, ruf einen Arzt!“

»Er ... er hat mir das Messer gegeben. Auuuooos ... aus Lust. Es war keiii ... ein erstes Mal. Eiiii ... euiiiioo ... Lust.
Er hat gelachelt. Sein Lacheln. - Ein Unfall.”

Gabriel Flug sinkt auf dem Stuhl in sich zusammen. Roter Schaum rinnt ihm aus den Mundwinkeln, tropft vom
Kinn. Der helle Schein der Deckenbeleuchtung fallt auf die blaugriine Uniformjacke, die zerrissen auf dem
Boden liegt. Das Uniformhemd hangt zerfetzt am Oberk&rper. Luz Fuchs entdeckt auf der rechten Schulter eine
Tatowierung, die er bisher noch nicht gesehen hatte. Es ist ein Blatt, ein Efeublatt. Luz starrt in regungslosem
Schrecken auf die Tatowierung. Ein Schrecken, der sich einstellt, wenn die unglaublichsten Vorhersagen mit der
Macht des Faktums eintreten, wenn die Ahnlichkeit des Ereignisses mit den Schreckensvisionen
Ubereinstimmen, identisch werden. Wann aber sind Bilder identisch mit dem Geschehen? Und Lombroso hatte
doch zu allererst die Tatowierungen der Soldaten und Verbrecher entdeckt und als Zeichen ihres kriminellen
Wesens gedeutet. Und Lombroso hatte doch die Epilepsie beim Mannlichen Verbrechertypus dhnlich der
Hysterie beim verbrecherischen Weib als Grund und Ursache formuliert. Epileptischer Krimineller, moralisch
verblodeter Krimineller, geborener Krimineller, Gewohnheitsverbrecher, Verbrecher aus Leidenschaft, sie alle
hatten die Neigung zur Epilepsie. Der Epileptiker spricht Worte ohne Sinn, Unsinn. Und Lombroso hatte doch
die sinnlosen, obszénen Palimpseste der Verbrecher gesammelt und zu sinnvollen Gestdndnissen letzter
Wahrheiten geordnet. Und Lombroso hatte doch .... Es gibt doch Fakten. Wie aber wenn es nun Zeichen der
Liebe der Gotter in einer entgotterten Welt ist, Worte und Handlungen ohne Sinn ausfiihren zu dirfen.
Befreiung vom Wahn des Bedeutens oder Wahnsinn als Befreiung vom Bedeuten. Luz' Blick bleibt auf der

Tatowierung haften.



Kaleidoskop

Anstelle eines Endes ein Anfang im Sehen

Luz Fuchs ist erschopft. Er setzt sich in seinen Sessel. Er schlieRt seine Augen, die ihm brennen. Die Arme lasst
er Uber die Sessellehne hangen. Er legt den Kopf zurick. Stille. Ruhe. Er schlagt die Lider auf und sieht auf dem
Zeitungstischchen rechts neben dem Sessel das Kaleidoskop liegen, das Gabriel seinem Sohn geschenkt hatte.
Es ist ein Kaleidoskop in einem Messingmantel. Er hebt den miden Arm, greift nach dem Kaleidoskop, in dem

man so schone Bilder finden kann, setzt es an das rechte Auge und richtet es ins Licht.

Die Formen und Farben fallen und gleiten im Drehen vor seinem Auge. Er meint anfangs noch, sich an eine
Aufnahme von Ketonkristallen zu erinnern, die er in einem seiner Photobande gesehen hat. Rote
Kristallstrukturen, die sich an den R&dndern ins Griine brechen. - Blau-griin-rot gefacherte Scheiben in
verschiedenen GroRen schillern Gber den Kristallstrukturen. - Eine weitere Drehung mit dem Kaleidoskop lasst
ein neues dunkleres Rot ins Licht fallen. Luz trennt sich von der Suche nach Vergleichen aus der Wirklichkeit.
Ahnlichkeiten treten in ein endloses Spiel der Erinnerungen ein. Ein Delirieren des Auges. Er entspannt sich,
dreht ein weiteres Mal und taucht in das beliebige Spiel der Formen und Farben im Licht ein. Er schwimmt in
den Lichtbrechungen und Farbenspielen wie in den Wellen eines Ozeans. Das Lichtspiel ldsst sich nicht zu
Worten, Satzen flgen. Es ist nichts als das gebrochene Licht in den Splittern und Spiegeln des Kaleidoskops. Es

ist eine Welt aus nichts als dem Licht. Er Iasst sich in das Kaleidoskop hineinfallen.



,Lombroso lebt”

Spurensicherungsroman

von

Torsten FI@h

,Lombroso lebt”

Ein Spurensicherungsroman von Torsten Flih

Video - ich sehe

Anstelle eines Anfangs eine Medienentfaltung

Théatre de la mort

Dem Leben auf der Spur



Luna cornea

Wiederholung der Bilder und Zeichen

Studio

Das Gesicht des Taters

Lapis infernalis

Der Name des Opfers ein Bild

VI.
Labor

Arbeit am Bild des Selbst und des Anderen

VII.
Memory

Die Spur der Erinnerung ein Bilderapparat

VIIL.
Kaleidoskop

Anstelle eines Endes ein Anfang im Sehen

27

58
93

123
150

180



Exposé

Video - ich sehe - aber was sehe ich?

Der Spurensicherungsroman ,Lombroso lebt” greift anhand der Geschichte des Kriminaltechnikers bzw.
Spurensicherungsbeamten Kommissar Luz Fuchs die Frage nach der Wahrnehmbarkeit von Welt auf. Was und
wie wird Welt wahrgenommen? Luz Fuchs zumindest ist sich seiner Wahrnehmung sicher. Die Fotografie ist
ihm ein analoges Aufzeichnungsverfahren und gerichtlich verwertbares Beweismittel, das die authentische
Wirklichkeit abgebildet hat. Als Familienvater und Kriminalbeamter bewegt er sich in einem verorteten System,

wo anscheinend jedes Ding seinen Platz und seinen Namen hat.

Durch die Arbeit an dem Mordfall Sebastian Ruff wird die Lebenswirklichkeit von Luz Fuchs nachhaltig

erschittert.

Caesare Lombroso, der Autor von Genie und Irrsinn, gilt als Begriinder der Kriminologie, einer absurden
Wissenschaft, die das Verbrechen vorauszusagen und zu verhindern sucht. Indessen ist die Tradition
Lombrosos nicht etwa abgerissen, sondern wird in der neueren computergestitzten Praxis des Profiling
aktueller denn je. Anhand empirischer Erhebungen fand Lombroso heraus, dass Verbrecher tberwiegend
zusammengewachsene Augenbrauen und angewachsene Ohrldppchen haben. Als Praventivmassnahme schlugt
er deswegen die Inhaftierung jener Personen vor, die seinem Taterbild entsprechen. Der Tater hat ein Gesicht.

Die aktuelle, politisch populére Praxis des WegschlieRens von Tatern dockt an Lombroso an.

Der Roman strebt daher keinen Fotorealismus an, der sich einer letzten Wirklichkeit versichert weif3, vielmehr
sucht er durch die sprachliche Anndherung an das visuelle Medium dessen Grenzen erfahrbar zu werden zu

lassen. Der sprachlich erzeugte Realismus der Photographie wird rlickiibersetzt.

So wird denn der sensus videndi zum zentralen Thema der Spurensuche, der Suche nach der Geschichte der
Spuren, in der die Fotografie eine bedeutende Rolle spielt. Und dem mit Licht Geschriebenen haftet die Aura
der Wahrheit an, wozu nicht zuletzt Petrarca zu zitieren ware:

,Das Prinzip der Liebe ist nichts anderes als die Schonheit,

und Schénheit ist volliges Licht im Blick.”



